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Problemi vrijednosti knjizevnog djela i uzitka u njemu leze otprilike ondje
gdje se dodiruju psihoanaliza, lingvistika i ideologija, a to je podrucje dosad
nedovoljno istrazeno.

Terry Eagleton

Rad se temelji na psihoanalitiCkom pristupu snovima i nesvjesnom u trima pripovijetkama
turskog autora Ahmeta Hamdija Tanpara. Teorijska polazista uvida u prirodu ljudske psihe i
jezika kao medija njenog iskaza u naSem istrazivanju su radovi Sigmunda Freuda i Jacquesa
Lacana. Ovo psihoanaliti¢ko Citanje pripovjedaka Viasnica kuée, Ljetna no¢ i Putovanje vozom
naglasak stavlja na elemente kao $to su vrijeme, proslost, snovi, nesvjesno, drugo, odnosno licna
historija likova u odnosu na svijet koji oni grade unutar sebe. Krize identiteta koje prozivljavaju
glavni junaci analiziranih pripovjedaka svoje korijene imaju u traumama iz djetinjstva, a snovi
predstavljaju klju¢ otkrivanja nesvjesnog. Primjenom Freudove psihoanalize na tekst nastojali
su se otkriti simptomi teksta i nesvjesni mehanizmi ¢ije se znacenje krije u slikama, simbolima
i metaforama. U njegovim pripovijetkama zaticemo pric¢u o slomu unutrasnjeg svijeta junaka, o
njihovom bijegu od stvarnosti i neprekidnom traganju, a sami subjekt(i) teksta konstruira(ju) se

kroz vlastitu proslost, tacnije, definira ga/ih splet dogadaja i ljudi iz proslosti.

Kljuéne rije¢i: Ahmet Hamdi Tanpinar; pripovijetke; nesvjesno; snovi; drugo

451



Melinda Botali¢, Nadira Zuni¢ Psihoanaliticki pristup pripovijetkama Vlasnica kuée,
Ljetna no¢ i Putovanje vozom Ahmeta Hamdija Tanpinara
DHS 1 (25) (2024), 451-464

UvOD

Kompleksnost ljudske psihe, prema Freudu, temelji se prije svega na nesvjesnom.
Dinamika nesvjesnog, po njegovom misljenju, rezultat je bioloskih poriva ili trauma
koje je ¢ovjek ranije dozivio, najvjerovatnije u djetinjstvu. ,,Dijete u ranom razdoblju
zivota nije ujedinjeni subjekt nasuprot stalnom objektu koji prizeljkuje; ono je
slozeno, promjenjivo polje nagonskih energija u koje je subjekt (dijete) uhvacen i
rasprSen, u kojemu jo§ nema srediSta identiteta i gdje su granice izmedu subjekta i
vanjskog svijeta neodredene* (Eagleton 1987: 103). Do formiranja identiteta (,,ega“)
odnosno osobe u doslovnom smislu rije¢i dolazi tek nadilazenjem edipovskog
kompleksa. Nakon toga slijedi faza formiranja savjesti kroz usvajanje moralnih uzusa,
i po Freudu to se naziva ,,superego. Medutim, sve to ne potire nagonsku stranu
licnosti odnosno ,,id“ koja se kao takva izjednacava sa nesvjesnim (Burzynska,
Markowski 2009: 55). Na tom tragu, kod Lacana, u analizi knjizevnog teksta,
dominira primjena teze o pojedincu, odnosno subjektu i njegovom razvoju kroz faze
simbolickog i1 imaginarnog. Po njemu, ego je dio imaginarnog poretka, a subjekt
simboli¢kog (v. Peternai Andri¢ 2012). ,,Ego nije samostalni i samosvjesni subjekt
koji to¢no zna $to hoce 1 Sto Zeli i koji svoja htijenja i zelje artikulira kako sam hoce
i zeli. On gleda na druge i u odnosu na njih nalazi svoj identitet* (Lesi¢ 2003: 97).
Shodno navedenome, dijete/subjekt u drugom trazi ovjeru samog sebe i na taj nacin
tvori cjelovitu sliku o sebi. Dijete, potom, iz imaginarnog stadija prelazi u stanje
simbolickog poretka, a to podrazumijeva i odredene nametnute drustvene 1 spolne
uloge. Tada nastupa problem, jer dijete postaje podijeljeni subjekt koji se nalazi
izmedu svjesnog i nesvjesnog, Sto Lacana vodi do jezika koji za njega predstav-
lja beskrajni proces razlike i odsutnosti, ,,metaforicki svijet zrcala, ustupa mjesto
metonimijskom svijetu jezika* (Eagleton 1987: 111). Lacan kao dokaz tezi da je-
zik predstavlja neovisno podrucje izvan stvarnosti dodaje Freudovo tumacenje
sna, te mu pridruzuje mehanizme sazimanja i premjestanja koji su poistovjeceni s
jezikom.

U citanju pripovjedaka Viasnica kuce, Ljetna no¢ i Putovanje vozom Ahmeda
Hamdija Tanpiara naglasak ¢e biti na elementima kao $to su vrijeme, proslost, snovi,
nesvjesno odnosno li¢na historija likova s obzirom na svijet koji unutar sebe grade.
Bez obzira da li se one promatraju kao price o ljudima i njihovim sudbinama ili kao
alegorijski prikazi opce situacije odredenog doba i mjesta, unutar njih sve moze imati
funkciju subjekta/centralnog identiteta, odnosno drugog/marginaliziranog. Zapravo,
apstraktni pojmovi materijaliziran su u svrhu necijeg samjeravanja s njima, ogledanja
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u njima i preuzimanja, pounutrenja odredenih karakteristika, stavova ili predodzbi.
Brojna pitanja koja ¢e se otvoriti u tumacenju ovih pripovjedaka, iziskuju odgovore
u kontekstu psihoanalitiCkog pristupa knjizevnom tekstu, ali i samom autoru.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) savremeni je turski autor i li¢nost koja je
svojim djelima obiljezila dvadeseto stoljece turske knjiZzevnosti. Kao historicar
knjizevnosti i kriti¢ar podjednako je vrednovao i staru i novu knjizevnost, dok je kao
umyjetnik uvijek tragao za novim. Tako je stasao pisac “moderne” koji je ostao vjeran
nacionalnoj historiji i tradicionalnom stilu. U fokusu njegovih proza su unutrasnje
borbe, zamjene svjesnog i nesvjesnog, sna i jave, sadasnjosti i proslosti, realnosti i
uobrazilje, prisebnosti i raznih psihoti¢nih stanja. Analiza tri Tanpinarove pripovijet-
ke Viasnica kuce, Ljetna no¢ i Putovanje vozom dat ¢e nam uvid i u to koliko je
psihoanaliza imala utjecaja na samog autora.

CITANJE PRIPOVJEDAKA VLASNICA KUCE, LIETNA NOC 1
PUTOVANJE VOZOM 1Z PERSPEKTIVE PSTHOANALIZE

Teza postojanja nesvjesnog u ljudskoj psihi i utjecaj potisnutih sje¢anja na nju, tacnije
utjecaj nesvjesnog na svjesno, u fokusu je Freudovih teorija ljudske licnosti, §to
vidimo i u analiziranim pripovjetkama. Prva medu pripovjetkama iz odabrane grupe
Evin Sahibi' odnosno Vlasnica kucée nudi mogucénost dvojakog shvatanja onoga o
¢emu pripovijeda. Vlasnik/vlasnica je rije¢ koja se koristi za osobu koja posjeduje
nesto. Kuéu kao objekt moze posjedovati i osoba muskog i zenskog roda, medutim,
kada je rijec o konceptu kuce koji podrazumijeva i posjedovanje svega $to se s njom
dovodi u vezu, situacija je malo drugacija i postaje upitno da li ijedno od navedenih
znacenja mogu do¢i u obzir. U konkretnom slucaju, vlasnica kuce (zivota svih koji
su unjoj zivjeli) jeste zmija. Osim §to u mitologiji simbolizira besmrtnost, zbog njene
osobine da uvijek iznova mijenja kozu, odbacuje staru da bi se presvukla novom, u
psihoanalizi generalno simbolizira muskost. Sam Freud pristupa mitovima iz
perspektive proucavanja sna kao hermeticne kreacije ¢iji mehanizam i simbolika
zavise od psihe autora, a $to svoje temelje opet ima u nesvjesnom. Zmija (njen
materijalizirani koncept) utjeCe od pocetka do kraja na zivot jednog covjeka,

1 Budu¢i da u turskom jeziku nema formalne oznake roda odredene imenice za muski rod se koriste i za zenski.
Na osnovi provedene analize pripovijetke, odluceno je da se u prevodu koristi imenica zenskog roda, tj. vlasnica.
Prijevod je odrziv i s obzirom na tematiku, a i zbog Tanpinarove sklonosti zamjene rije¢i u odnosu na njihovo
primarno znacenje u smjeru rodnih konotacija..

453



Melinda Botali¢, Nadira Zuni¢ Psihoanaliticki pristup pripovijetkama Vlasnica kuée,
Ljetna no¢ i Putovanje vozom Ahmeta Hamdija Tanpinara
DHS 1 (25) (2024), 451-464

pripovijedaca, ¢iji se glas Cuje s onu stranu Zivota.? Zmija je bila razlogom smrti
njegovog oca, majke, djeda, pa i njega samoga — da umre, u figurativnom smislu,
prije bioloske smrti. Kroz cijelu pripovijetku se provlace motivi zmije i sna. Prema
Freudu postoje dva vida teme sna: hermeneuticka tema (shvacanje sna) i fe-
nomenoloska tema (otkrivanje suStine sna). Nadalje, Freud smatra da se ,,snovi
javljaju pod pritiskom slozenog psihickog zivota, u procesu tzv. kondenzacije, u
kojem se zbijaju razli¢iti i Gesto protivrjecni sadrzaji psihe” (Lesi¢ 2005: 45). Sto
se, pak, sadrZaja sna tice, tu razlikuje manifestni i latentni sadrzaj, pri cemu je prvi
onaj koji je ocit, dok je drugi onaj koji je temeljni sadrzaj i koji je prognan u
nesvjesno.

U snovima koje sanjaju likovi u pripovijeci Viasnica kuce predvidaju se mnoge
stvari, najprije majka predvidi svoju smrt, potom snovi djetetu, kasnije covjeku
najavljuju da ¢e izgubiti nekog/nesto. Snovi, isto kao i knjizevnost komuniciraju
indirektno (v. Barry 2020) i ne daju eksplicitne iskaze, stoga je bitno prodrijeti u
sustinu onoga prikazanog na povrsini. S tim u vezi Freud je u knjizi Tumacenje snova
ukazao da su slike i prizori koje covjek sanja zapravo ,,... posredan, simbolicki izraz
nekih dubokih, u nesvjesno potisnutih ¢ovjekovih teznji i poriva, briga i strahova,
komplekasa i trauma. U procesu koji je on nazvao ,,simbolizacijom” ti se nesvjesni
sadrzaji covjekove psihe preraduju u slike koje se oCituju u snu, a da ¢ovjek koji sanja
nije svjestan $to one znace* (Lesi¢ 2005: 51).

Pripovijetka Viasnica kuce, frojdovski kazano, govori o covjeku poremecene psihe
koji se ne uspijeva ostvariti u zivotu ni na jednom planu. Razloge za to treba traziti
u djetinjstvu — izgubio je i majku i oca kao vrlo mali, a s trinaest godina i djeda koji
se poslije smrti roditelja brinuo za njega. Iz price se moze zakljuciti da su kao
porodica bili druk¢iji, najprije $to su zivjeli u stranoj zemlji, a potom i §to nisu zivjeli
u klasi¢nom tipu porodice: dva roditelja, djeca, pa tek onda drugi ¢lanovi, ve¢ su
imali zajednicu tri generacije — otac, k¢i 1 unuk. Njih troje medusobno je povezivala
— zmija. Zivio je okruzen smréu i navikao se na njeno prisustvo, dok je ona njega
izbjegavala. Ve¢ vrlo rano se prepoznao kao drugo, ne zbog toga $to su bili stranci,
ve¢ upravo zbog nacina zivota koji su vodili. Ta predodredenost mu se nikako nije
svidala, Zelio je da se ne razlikuje od veéine, da ga ne gledaju kao drugo: ,.Sta je
moglo biti strasnije od toga da ne licim na druge ljude?” (Tanpinar 1999: 286) Tek
kad se udaljio od nje, zaboravljajuci je u zagrljaju voljene Zene, smrt mu se najavila
kroz bolest, koja ga je odvojila od Zene, kaznjavajuci ga tako zbog toga §to je prestao
2 Cijela pripovijetka je u formi dnevnika bolesnika koji lezi u bolnici svjestan da iz nje nece izaci ziv. Izbor

upravo ovakve forme (linearnoj) narativnoj ravni omoguéuje nadgradnju, odnosno transformaciju u jednu vrstu
cikli¢nog pripovijedanja, gdje je nakon konacne tacke, smrti, mogu¢ povratak u zivot.
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misliti na nju. Prisilila ga je da se pomiri sa saznanjem da ga je izabrala da svaki dan
zivota provede i8¢ekujudi je, te predvida da ¢e ona na kraju do¢i utjelovljena u zmiji.

Sama pripovijetka pocinje recenicom kojom se pri¢i donekle Zeli dati hi-
storiografski predznak: ,,Iz biljeznice pronadene u nekoj bolnici* (Tanpimar 1999:
263). Pripovjedac ¢iji se glas ¢uje u prvom je licu i koordinira paznjom Citate-
lja vode¢i ga kroz svoja sjecanja. U prici se stalno poseze za simbolickom ma-
terijalizacijom, odnosno personifikacijom razli¢itih pojmova, kojima se daje mjesto
ucesnika u dogadajima. Tako je bolest glavnog lika njegov vjeciti saputnik od malih
nogu, prisutan u svim mogucim situacijama u kojima se nasao. Zaticemo je kako lezi
kraj njega u bolesnickom krevetu, ,,nekad ¢ak u zagrljaju s njim“ (Tanpinar 1999:
263). Temperatura koju mu bolest uzrokuje je mali crni pas sklupcan kraj njegovih
nogu, koji mu svojim vrelim, ljepljivim jezikom lize najprije ruke, a onda i cijelo
tijelo. Brkovi su repovi malih Skorpija, a bolnica je kosnica. Smirt je, i to najstrasniji
njen oblik, bila poput zraka koji je udisao, odnosno stalni ¢udnovati gost njihove
porodice. Strah je bio poput mora §to se uliva svake no¢i u njihovu kucu. Kako prica
odmice, uvode se i likovi koji ¢e obiljeziti njegov zivot, najprije majka, koja je umrla
mlada, a onda i njen otac, djed glavnog lika. Djed je djecaku bio jedini ¢vrst oslonac,
figura oca (koji se u tekstu spominje tek na jednom mjestu, i to samo da se kaze kako
je umro pod prili¢no nerazja$njenim okolnostima nekoliko mjeseci nakon Sto se
djecak rodio), ali koja ne prelazi u figuru Zakona u psihoanalitickom smislu. Djed
se, StaviSe, na jednom mjestu demaskira kao djecakov sapatnik koji nakon smrti svoje
kéeri trazi izlaz iz boli u neprekidnom tumaranju ku¢om po no¢i, dakle, suprotno
oli¢enju zabrana. Sjec¢anje na zvuk djedovih koraka kao odraslom ¢ovjeku znacilo
mu je kartu za voznju u proslost, pruzalo mu radost jer je tamo nalazio sje¢anje na
ono cega je ostao zeljan:

,,I danas se sjeCam zvuka njegovih koraka... Tad lica koja se grée u bolu smjenjuju ona koja su
moje djetinjstvo Cinila sretnim; samoca $to me godinama stezala poput obruca popusta i ja kroz
suze koje lagano teku ugledam majku, koje se sjecam uvijek blijede, poput bijele vile i mladu,

lijepu zenu koja mi je na kratko otvorila bas¢u ljepote.“ (Tanpinar 1999: 271)

Kako majku nikad nije vidio, od malih nogu zamisljao ju je na osnovu opisa koje
sumu davali. Ona je bila glavni lik njegovih snova i mastanja. U njima su ociti upisi
Edipovog kompleksa, koji se mogao i dalje razvijati s obzirom na odsustvo Zakona
(oca) koji prijeti kastracijom. Tako je majka uvijek bila zato¢ena princeza koja ¢eka
njega da je spasi. Psihoanaliticki gledano, ovako predstavljen glavni lik i nema druge
izglede nego da ne uspije ostvariti zdrav odnos sa nekom Zenom kad odraste. U tom
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smislu uvjerljivosti pripovijetke doprinosi funkciju sugestivnog pripovjedaca, koji se
preklapa sa impliciranim autorom. Snovi, masta i sje¢anje su njegov/njihov nacin
bijega od stvarnosti u nesto ljepSe i pokusaj nadomjestanja gubitka.

Oko figure majke se u prici plete cijela legenda o tome kako ju je od malih nogu
pa sve do smrti opsjedala zmija i u snu i na javi. Nisu pomogle ni selidbe u drugu
kucu, ni putovanja na koja su je slali. A doktorima i hodzama koje su angazovali da
joj pomognu ruke su, takoder, bile svezane. Zmija je vremenom postala poput njene
sjenke, a kad su odlucili, opet, ne bi li ozdravila, da je udaju, transformirala se u
tamnoputog mladi¢a. Ton fantastike, nadnaravni dogadaji i navodi da zmija nije
utjecala samo na majku glavnog lika, ve¢ i na sve ukucane, cak i zivotinje, u pricu su
ukomponiratni tako da zapravo sluze za odvracanje Citatelja od eventualnog zakljucka
da je jednostavno rije¢ o pri¢i o dusevno bolesnoj osobi. U tom smislu rad teksta je
usmjeren da govori o svemu, samo ne o onome o ¢emu se da naslutiti. Zato se i prica
0 majci zavrSava opisom njene smrti, kad je glavnom liku bilo tri godine. Rec¢eno je
da je umrla od ujeda crne zmije, kakvu su ukucani ¢esto mogli vidjeti oko kuce, u
dvoristu, a jednom prilikom i u samom krevetu zene. Tako tekst do kraja ostaje vjeran
svojoj nakani.

Najveéa promjena u zivotu glavnog lika nastala je poslije smrti djeda, nakon Sto
je promijenio sredinu i otiSao zivjeti kod tetke njegove majke u Istanbul. Tamo je
saznao da je djed bio lud, odnosno da su djeda smatrali ludim. To saznanje je
doprinijelo da se ponovno prepozna kao drugi, ali ovoga puta jer je on tako Zelio:

,,Ove rije¢i su mi odjednom djelovale kao zastrasujuci sazetak proteklih godina. Osjetio sam da
se nesto strano u meni odlomilo. Znaci djed je bio lud?... Svjetlost koju su unosili u moj zivot
je bila toliko bljestava i surova, da sam im (rodacima) zelio postati neprijatelj. Dobro, moj Zivot
je bio zastrasujuéi i pomalo ludacki, svi dogadaji jesu bili teski. Ali ja sam se navikao na njega,
u takvom okviru sam rastao... Pronasao sam se u tim mra¢nim elementima. Sad mi ovu no¢
rasplinjuju okrutnom svjetlos¢u koja ionako ne razja$njava nista... I najmanji me razlog mogao

potaknuti da pobjegnem iz njihovog svijeta.” (Tanpinar 1999: 291-292)

Uspio je ostvariti dobar odnos s tetkom i polako se naviéi na novi zZivot, mada je
uvijek 1 svugdje osje¢ao prisustvo smrti i prepoznavao njene oblike. U jednom
trenutku glavni lik pounutruje ono $to ga je cijelog zivota pratilo i prihvata ga kao
sastavni dio sebe: ,,Sad shvatam, dok piSem ove redove i razmisljam o svom zivotu,
da on ustvari nije niSta drugo do pripovijest o smrti* (Tanpinar 1999: 292). U ovom
dijelu analize moramo se osvrnuti na onaj aspekt psihoanaliticke teorije koji govori
0 nagonu smrti odnosno erosu i thanatosu. Prema Freudu, thanatos nije suprotstavljen
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erosu, ve€, naprotiv, eros je povezan s nagonom smrti u okviru razvijanja libida. Tekst
potvrduje ovaj stav i predstavlja smrt kao latentnu, ali i stalnu sjenku zivota, narocito
kad je rije¢ o ljubavi i erosu. Uz to, thanatos se poslije odredenog vremena poceo
javljati kao imanentna konstanta (Skledar 2007: 204) zivota glavnog lika, a eros, koji
je svojevrsno dramatic¢no opiranje smrti sluzio mu je za prevladavanje pojedinacne
smrtnosti i vra¢anje u iskon (Ibidem: 204). Freud je u razradi ove teorije, tj. teorije
nagona smrti kao glavne znacajke izdvojio destruktivnost i prisilu ponavljanja
potisnutih sadrzaja pomocu kojih se Zivot odrzava. Ako se vratimo na tekst, mozemo
vidjeti da upravo ova dva nacela upravljaju glavnim likom/pripovjedacem. Njegova
destruktivnost je najprije usmjerena prema voljenoj Zeni, a poslije i prema njemu
samome. Inace, cijeli njegov zivot uskladen je u odnosu na razne vrste straha, u smislu
reakcije na desavanja u kojima je sudjelovao, a Cije je efekte mogao osjetiti. Tako je
njegovo djetinjstvo prozeto strepnjom, stanjem ocekivanja i pripreme za neku
nepoznatu opasnost, poslije i kao odrastao ¢ovjek stalno je anksiozan, u stanju
nepripremljenosti za iznenadnu opasnost, u njegovom slucaju, opasnost od ludila,
koje ga je obuzelo i dovelo do nesvjesnog pokusaja da ubije vlastitu Zenu, da bi se na
kraju navikao na strah koji proiziSao iz stvarnoga susreta s opasnosc¢u ludila.
Medutim, kad je proSao period u kome je bio pod okriljem osje¢aja sigurnosti i
izgubio ono §to se suprotstavlja smrti, ljubavni zagrljaj, sve njegove odbrambene
mjere ostale su bespomoc¢ne u odnosu na snagu nagona smrti, koji je postao jaci od
nagona za zivotom. Rezultat je bio upravo ono na ¢emu Freud insistira kada uporeduje
ova dva nagona: Zelja iz nesvjesnog je doprla do svijesti — cilj svakog zivota jeste
smrt. Na kraju se prepusta ¢ekanju ostvarenja zelje koja je bila prisutna cijelog zivota.
Eros 1 thanatos nisu, dakle, medusobno nepovezani. Thanatos nije puka suprotnost
erosu 1 biosu, smrt nije samo puka negacija zivota, nego i njegovo oslobadanje za
povratak u nevremeni/svevremeni iskon svekolikoga bi¢a. Zivot i smrt trajno su
jedinstvo u razlici i mijeni, vjecno vracanje jednakoga (v. Skledar 2007).
Zanimljivo je kako u cijelom tekstu dogadaji koji se ti¢u direktno glavnog lika,
koji bi mu mogli donijeti srecu ili tugu (smrt bliznjih ili njegovo vjencanje), zauzimaju
manje mjesta, StaviSe, predstavljeni su u jednoj ili dvije recenice, dok njego-
va razmiSljanja o ljudskoj sudbini ili muzici zauzimaju i po nekoliko stranica. I to
se moze razumjeti kao rad teksta, i kao idealan oblik konvenira dekonstrukcij-
skom/psihoanalitickom pristupu analize, gdje se najprije mora utvrditi ono bitno u
tekstu, jer to je nerijetko samo usput spomenuto, a nakon toga kroz odabrani kljuc i
desifrirati. Tako izmedu ostalog, imamo motiv slabog muskarca, koji zbog nedostatka
samopouzdanja gubi povjerenje u Zenu koju voli i prireduje joj ljubomorne scene.
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Paznju privlaci i prstenasta struktura pripovjedanja (koja je odlika svih pripovijetki
ove grupe) gdje je okvirni prsten prica o bolesniku i njegovom Zzivotu, drugi prsten
je prica o djetinjstvu u stranoj drzavi, s djedom, bez oca i majke. Tre¢i prsten je prica
0 majci, a cetvrti, o voljenoj Zeni. Posljednji, peti prsten zatvara niz vracajuci se
ponovno na bolest. Na kraju se pric¢a ipak dokodira kao alegorija apsurda, uzaludnosti
borbe glavnog lika za zdrav razum, ali i kao transfer realnog poretka gdje glavni lik
predstavlja Turke kao narod, a djed 1 majka osmansku drzavu s ¢ijim nestankom ljudi
gube orijentaciju i ne mogu se sna¢i. Zamjena povijesne podloge sasvim drugom
rezultira identitetskim krahom, subjekti se fragmentiraju, $to za rezultat ima poljulja-
ne identitete. Subjekt asimilira jedan vid drugoga i transformira se, u cijelosti ili
djelomic¢no, prema modelu koji mu daje drugi. Osobnost ili jastvo ustanovljava se
nizom identifikacija (v. Culler 2001).

Ljetna no¢ jedna je od rijetkih pripovjedaka ovog autora koju zanrovski mozemo
svrstati u kratke price. Uprkos tome u njoj je na jednom mjestu skoncentrisano sve
po ¢emu je Tanpinarovo prozno stvaralaStvo prepoznatljivo: od glavnog lika,
muskarca srednjih godina koji je rasijan i ¢udan, preko organizacije pripovjedanja
unutra$njim monolozima i sje¢anjima, preklapanja sna i jave, simbolike, a unutar nje
i zamjene muskih i Zenskih simbola, do viSeznac¢nih navoda. Ne treba zanemariti
ni prili¢an broj nedoumica koje nastaju usljed nezavrsenih recenica ili njihovog
neuobicajenog smjenjivanja. U tom smislu ova pripovjetka je najslicnija snu jer
upravo poput sna prelazi s jedne slike na drugu, a interpretacija (treba da) popunjava
te elipse, ili odsustva u datom snu (v. Lesi¢ 2002). Pripovijedanje zapravo ima
strukturu arabeske. Fabuliranje nije linearno u smislu filozofije linearnog poimanja
vremena gdje svijest o vremenu kao takvom zahtijeva brze kretanje od pocetka prema
kraju (Durakovi¢ 2007: 19). Prije se moze reci da je rasprSeno u odredenom prostoru.
Dodirna tacka ove pripovijetke sa strukturom arabeske jeste i ponavljanje odnosno
povlacenje elemenata, kako ¢emo pokazati neSto kasnije, u smislu ovladavanja
prostorom/vremenom. Ono §to je, pak, odvaja od arabeske jeste da se ne osjeca
prisustvo stanja smirenosti, lagodnosti ili relaksiranosti, ve¢ nemir i napregnutost,
iako ne u smislu zudnje koja bi se uvecavala kako se pripovijedanje blizi raspletu,
ve¢ prije u izostanku samog raspleta. Radnja je smjestena u kucu u jednoj istanbulskoj
cetvrti (Goztepe), dok je vremenska odrednica ljeto, ali, Sto je za psihoanaliticku
analizu jo$ znakovitije, sve se deSava nocu. Dvije Zene (sestre) i jedan Covjek nalaze
se u spavacoj sobi. Dok su Zene zauzete pripremanjem kreveta, covjek je utonuo u
misli i gleda krevet. Rad teksta usmjeren je tako da povlaci paralele izmedu covjekove
proslosti, deSavanja i odnosa u njoj, te trenutne situacije i mjesta na kome se nalazi.
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U sustini stice se dojam da je situacija u prezentu price postavljena na taj nacin sa-
mo iz razloga kako bi se pomoc¢u paralela i drugih narativnih sredstava ispricala
covjekova proslost i objasnio dogadaj koji ga je obiljezio za cijeli zivot. Medutim,
recenice koje opisuju taj dogadaj/iskustvo vise skrivaju nego $to otkrivaju, neodre-
dene su i smislom nepotpune, mada na kraju svake od njih stoji tacka, kao da je rije¢
o kompletnom iskazu. Sto se ti¢e sredstava upotrebljenih da se razjasni situacija, ona
su tu da, namjerno ili ne, zbune citatelja do te mjere da mu Cesto nije jasno ko, kad,
Sta govori/misli. Covjek, ocito psihi¢ki optereéen, poslije trideset pet godina ponovno
se nasao u kuci, i u sobi, gdje je lezao bolesnik. Pri pomisli na bolesnika mijeSaju mu
se osjecaji straha, radoznalosti i privlacnosti: ,,Pitam se da li znaju da su me ugostili
na najcudnijem mjestu mog djetinjstva? Bolesnik je lezao u ovoj sobi... No¢ima sam
se budio u strahu zbog krikova tog ¢ovjeka. Kadgod bih ¢uo njegov glas mislio sam
da me zove sebi... Covjek je bio veoma lijep, zar ne? (Tanpinar 1999: 149)
Prisutno je i sje¢anje na bolesnikovu usvojenu sluzavku s kojom je covjek kao
djecak od petnaest godina imao nejasan odnos, a za koju se pricalo/znalo da je imala
pobaéaj nakon odnosa s gazdom. Zena je bila starija od njega i s njom je u dvoristu,
pored bunara, dozivio drhtaje uzbudenja za koje nije kako treba ni znao S§ta
predstavljaju. Nakon Sto ¢ovjek prizna (u sebi) da se poslije tog iskustva poceo jos
viSe plasiti bolesnika, jer se osjecao kao stvar koja mu pripada, kao $to mu je i ona
pripadala, postaje izvjesno da je s tom Zenom imao seksualne odnose. Medutim,
postavlja se pitanje da se nije nesto sli¢no desilo i izmedu njega i bolesnika, jer je,
kako smo istakli, osje¢ao da mu na neki nacin pripada, a s obzirom na to da kasnije
nikad viSe nije bio ni s jednom Zenom, niti se ikada ozenio. Na tom tragu ovu
pripovijetku mozemo uporediti s Joyceovom pripovijetkom Sestre (v. Oguzertem
2000). Naime, u obje pripovijetke postoji Covjek koji je paralisan zbog grijeha koje
je pocinio. Kod Joycea je to svecenik, dok je kod Tanpinara neimenovani susjed,
bolesnik. Kako se u Joyceovom tekstu naslucuje da postoji nekakva (erotska) veza
djecaka/pripovjedaca i starog svecenika, tako se, kako smo skrenuli paznju, isto
desava i u Ljetnoj noci. Svi simboli 1 simbolicka znacenja su u funkciji aluzija, koje
opet prilicno jasno ukazuju na ono §to je latentna razina teksta. Sasvim je jasno da
ovaj djecak, frojdovski receno, nije potisnuo greSne zelje u prostor nesvjesnog, te
shodno tome nije uspio ni zauzeti ocekivano mjesto u seksualnim, ali ni u porodi¢nim
i drustvenim odnosima. Ono o ¢emu prica Suti i nacin na koji Suti mogu biti jednako
vazni kao 1 ono o ¢emu govori; u onome §to je odsutno, naizgled sporedno ili
ambivalentno moze se skrivati klju¢ njenog znacenja (v. Eagleton 1987).
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No¢, pripremanje za po€inak, ali uz odgadanje, kao i razmisljanje jedne od zena
kako se zivot za neimenovanog ¢ovjeka zavrSava, jer se nije oZenio i nema djece,
dok sestra i ona nastavljaju Zivot, jer imaju po nekoliko djece, moze se shvatiti kao
neprekidna konfrontacija binarizama, borba erosa/biosa i thanatosa, muskih i zenskih
elemenata, dobra i zla i, u krajnjoj liniji, suceljavanje linearnog vremena, koje ima
svoj pocetak i kraj, 1 cikli¢nog, ¢iji je kraj ujedno i pocetak.

U trecoj pripovijeci Putovanje vozom Zzeljeznicka stanica predtavlja svojevrsni
grani¢ni topos postavljen na pocetak i kraj okvirne price unutar koje se smjesta prica
o sudbini/sudbinama ljudi. Tekst kroz kompariranje/kontrastiranje na manifestnom
pripovjednom planu pokazuje da je svaki pojam sadrzan u svom opozitu, odnosno,
daje poruku da su naizgled suprotne stvari vise sli¢ne nego bi se to pomislilo. Kao
Sto je zeljeznicka stanica mjesto na kome se zatvara krug, tako se po€inje i zavrSava
opisima pripadnika putujuce trupe glumaca, da bi se pokazalo kako (ni)su bili na
pocetku. Naime, grupa od pet umornih i promrzlih ljudi, stapala se s ostalim pu-
tnicima koji su ¢ekali voz i zajedno s njima obrazovali skoro jedinstvenu plasticnu
masu. Medutim, i pored toga svaki od njih je imao neku osobinu koja ga je izdvajala
iz mase na peronu. Voda njihove grupe bio je stariji, zapusteni muskarac koji je
odavao dojam intelektualca, neuspjeSnog u svom okrSaju s usudom i bez svijesti
da nosi svoj jad (Tanpinar 1999: 137). Ovdje, prije svega, nailazimo na samjera-
vanje/prepoznavanje na koje pripovjedac / implicirani autor potencira u pripovijeci.
On generalno nema dodirnih tacaka s ljudima s kojima dijeli vagon i koje promatra,
mada njegovo pozicioniranje medu njih simbolicki ukazuje da s njima dijeli istu
sudbinu. Sama simbolika naslova, putovanje, moze imati vise znacenja, kao §to je
npr. psihoanaliticko, gdje predstavlja smrt, ili putovanje u figurativnom smislu iz
proslosti u budu¢nost, odnosno, iz neznanja ka znanju/spoznaji. Pripovjedac je re-
zoner, daje svoje misljenje, ali nije sugestivan.

Nakon kratke napomene da je u grupi i mladi atletski razvijen Covjek prelazi se
na tri Zene. Iz nekog razloga su predstavljene u odnosu spram dvije Zene sa sela ¢ija
su lica od nosa prema dolje bila prekrivena i koje su sjedile na svojim ogrom-
nim pletenim torbama. Tako nasuprot veliCanstvenog spokoja ovih Zena imamo
uzurbanost 1 o€iti umor glumica iz trupe, koje na sebi imaju fabricke Carape i stare,
pohabane cipele (Tanpinar 1999: 138). Na vannarativnoj ravni sugerira se susret i
razli¢itost dva svijeta, odnosno sve promjene koje je Istanbul/Turska dozivljava od
kraja Osmanske drzave i utemeljenja republike s ljudim koji su zaglavljeni izmedu
proslosti 1 sadasnjosti, tj. Istoka i Zapada. Kad su se putnici ukrcali i kada je voz
krenuo, pripovjedac obraca paznju na ponasanje ¢lanova trupe u novom okruzenju.
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Tako saznajemo da je glumica koja ima dijete veoma razgovorna, da najmlada od njih
trazi inspiraciju za svoje ponasanje prema suprotnom spolu u filmovima i ljubavnim
romanima, a da najljepsa od njih koristi svoje najjace adute, krupne crne oc€i, da provjeri
kakav utjecaj ima na ljude oko sebe. Pripovjedac pokazuje odredenu dozu cudenja kada
razmi$lja kako zivoti razli¢itih ljudi brzo nadu nacina da se uklope/preklope sa Zivotima
sebi sli¢nih, kao da ne misli na konkretnu situaciju ve¢ promislja o generalnom poretku
stvari: ,,Svako je odabrao u skladu sa svojim moguénostima i situacijom. Ustvari, kao
da su ove uzajamne pozicije radile selekciju, kao da su odmakle godine, opala kosa,
ostarjelo tijelo, sami od sebe privlacili neku drugu vrstu ljubavi, ve¢u skromnost i manju
izbirljivost* (Tanpmar 1999: 139).

Putovanje vozom osim predenih kilometara predstavlja vracanje Zene, glavne
junakinje umetnute price, kroz li¢nu historiju. Cijeli jedan Zivotni put stao je u
putovanje vozom. Put koji je Zejnep, glumica putujuce trupe, prevalila od svog
rodenja u Istanbulu i djetinjstva koje je poput Pepeljuge provodila uz zlu macehu.
Razlika je bila u tome §to je ona umjesto vile sa ¢arobnim Stapi¢em sklopila pakt s
,»dobrim i pravicnim davol¢i¢em plesa* (Tanpinar 1999: 142). Posto je taj davolci¢
tjerao njene noge i sve druge dijelove tijela u pokret, mlada Zena se nije smirivala,
plesala je, imitirala, glumila. Nije pomoglo ni §to su je udali za nekakvog obucara
koji je dobro zaradivao, ali je bio okrutan, pa ju je to samo jos vise ucvrstilo u Zelji
da slijedi put koji njene noge odaberu. ISla je od pozorista do drustava i putujucih
trupa, a kad nije bilo tog posla, radila bi po no¢nim klubovima. Na kraju se skrasila
medu njima, ¢ak je zapala za oko nekom bogatasu koji ju je zaprosio. I bas kad je
trebalo da umiri davol¢i¢a u svojim nogama, desi se nesreca u kojoj poginu i ona i
njen buduci muz. Kroz pricu koju mu stari glumac prica o sudbini Zejnep, pripovjedac
uvida da su ,,neki ljudi rodeni da bi bili zrtve ljudi istog soja“ (Tanpimar 1999: 146).

Potom se, i drugi put, zivot(i) samjerava(ju), ovoga puta u odnosu na djevojku:
,»Ljudski zivoti nisu toliko razliciti koliko nam se ¢ini. Uzmite svoje iskustvo u vaznim
trenucima i bez mijenjanja ga unesite u okvir odredenih okolnosti, ono Sto ¢e iz toga
proizi¢i je da ste popunili jedan potpuno drugi Zzivot* (Tanpmar 1999: 144). Ovdje je
ponovo evidentan upis misljenja stvarnog autora, koji je sa svoje strane, poput djevojke
Zejnep, bio poseban u onome §to radi, toga je bio svjestan, ali je isto tako smatrao da
mu ljudi oko njega nisu bas uvijek naklonjeni. Kraj price moguc¢i je pocetak druge, jer
se ponovno nalaze na zeljeznickoj stanici. Objekti pripovjedaceve paznje su ostali isti,
ali su na vidjelo izasle neke nove njihove karakteristike tako da mogu uéi u novo
okruzenje i zauzeti nove/stare pozicije. Za razliku od prethodne price ovdje se povlace
jasne granice izmedu razmisljanja i govora, proslosti i sadasnjosti kao da se Zeli iskazati
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1 jasnije uvjerenje iznesene stavove i njihovu univerzalnost. S druge strane, sama
simbolika putovanja podrazumijeva i traganje za svojim jastvom, koje, premda obitava
u nesvjesnom, omogucava likovima da iz jednog drugog ugla sagledaju svoje postojanje.
Uzmemo li u obzir i transformaciju koju je domovina prosla, od tradicionalnog ka
modernom, onda sa sigurnos$¢u mozemo ustvrditi da individualne krize svoje uzroke
imaju u rasapu tradicija i razli¢itim Zivotnim shvatanjima i opre¢nim svjetovima
umjetnika/umjetnica i drustva.

ZAKLJUCAK

Glavni likovi u analiziranim pripovijetkama prozivljavaju krize identiteta ¢iji uzroci
uglavnom leze u traumama iz djetinjstva, a slaganje mozaika kroz snove ili sjecanja
kljucno je u otkrivanju nesvjesnog. Komunikacija nesvjesnog dijela psihe sa svijescu,
odnosno nesvjesno kao tvorbeno ishodiste sna, prema Freudu, predstavlja potisnute
zelje koje se iz nesvjesnog probijaju u svijest Sto se potvrdilo u analiziranim
pripovijetkama. Takoder, pokazalo se da primjenom Freuodove psihoanalize na
knjizevni tekst otkrivamo simptome teksta i nesvjesne mehanizme koji imaju svoje
znacenje, a koje se krije u slikama, simbolima i metaforama. S druge strane, od koristi
je bio i Lacanov doprinos intepretaciji knjizevnosti koji se ogleda u tezi da je
,nesvjesno stukturirano u jezik® i kao takvo odreduje mjesto subjekta u drustvu i
njegov odnos prema jeziku. Upravo u pripovijetkama Viasnica kuce, Ljetna no¢ i
Putovanje vozom sve navedeno mozemo pronaci u nizu tematsko-motivskih jedinica
koje obraduju, od snova, bolnih sje¢anja i trauma djetinjstva, podsvjesnih reakcija
glavnih likova, Edipovog kompleksa, nagona smrti, problema seksualnosti, do
traganja za identitetom. Tanpinar je uvijek preferirao trazenje, odnosno i razmisljanje
iznova prije donosenja konacnih i nepromjenjivih sudova. U njegovim pripovijetkama
zatiCemo pricu o slomu unutrasnjeg svijeta junaka, o njihovom bijegu od stvarnosti
i neprekidnom traganju, a sami subjekt(i) teksta konstruira(ju) se kroz vlastitu
proslost, ta¢nije, definira ga/ih splet dogadaja i ljudi iz proslosti. Kroz transformacije
pripovjedaca od neutralnog rezonera dogadaja, do unesenijeg fokalizatora, odrzava
se privid “samopostojanja“ teksta. Bez obzira da li se radilo o sveznaju¢em
pripovjedacu linearne price, ili je u pitanju skup razli¢itih pripovjednih vizura, on
kazuje iznutra, iz same price. Tako se i svijet pripovijetki razvija ili linijom naracije:
retrospekcijama, epizodama o likovima i njithovom montazom u inicijalni pripovjedni
tok, ili je prica privremeno potisnuta, kako bi u prvi plan dosao pripovjedac/promatrac
ili neki njegov komentar.
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APSYCHOANALYTICAL APPROACH TO THE SHORT
STORIES THE OWNER OF THE HOUSE, SUMMER NIGHT
AND TRAIN JOURNEY BY AHMET HAMDI TANPINAR

Summary:

The paper deals with the psychoanalytical approach to dreams and the unconscious in three short stories
by the Turkish author Ahmet Hamdi Tanpinar. Insight into the nature of the human psyche and language
as a medium of expression will be based on the works of Sigmund Freud and Jacques Lacan. The
psychoanalytical literature that we will use in this research will represent the fundamental theoretical
basis on which we will try to valorize the above-mentioned stories. As part of the reading of the short
stories The Owner of The House, Summer Night and Train Journey by the Turkish author Ahmed Hamdi
Tanpinar, the emphasis will be on elements such as time, the past, dreams, the unconscious, the other or
the personal history of the characters about the world they build within themselves. The identity crises
experienced by the protagonists of the analyzed stories have their roots in childhood traumas, and dreams
represent the key to uncovering the unconscious. By applying Freud's psychoanalysis to the text, they
tried to reveal the symptoms of the text and the unconscious mechanisms whose meaning is hidden in
images, symbols, and metaphors. In his short stories, we find the story of the collapse of the inner world
of the hero, of their escape from reality and continuous search, while the subject(s) of the text itself is
constructed through its past, or more precisely, it is defined by a complex of events and people from the

past.
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