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Knjiga Edina Pobri¢a Roman i manirizmi moderne rezultat je visSegodi$njeg autorovog
uporednog istrazivanja dosega i uloge romaneskne i nau¢ne interpretacije pojavne
stvarnosti. U analizi koja je pokazala koliko su ova dva pogleda, nauke i knjizevnosti,
identicna, a koliko se razlikuju (str. 11) Pobri¢ po¢etak moderne epohe, u na¢nom
smislu, vezuje za pojavu Francisa Bacona i njegovo djelo Novi organon, a u
knjizevnosti za Miguela de Cervantesa. Ve¢ od toga vremena svjedoci smo razli¢itih
pristupa: knjizevnost se, za razliku od nauke koja se zatvara u deduktivne modele
objasnjavanja pojavne stvarnosti, otvara na nac¢in da istina postaje dio nje same dok
nauka, filozofija, historija ,, istinu “ uocavaju izvan sebe samih (str. 21). Od Cervantesa
roman odbacuje ideju cjelovitog subjekta i svijeta koji je moguce uvijek logicki
spoznavati kao konzistentnu cjelinu, uvodeci ideju o nepostojanom subjektu i svijetu
koji se moze pojmiti samo u fragmentima.

U poglavlju Moguci svjetovi i znanje Pobri¢ naglasava bitnu razliku filozofske
kantovske misli, koja se bazira na dihotomiji mogucih i realiziranih svjetova, za
razliku od romana koji ta dva svijeta suocava stvarajuci od oba jedan novi (koji jeste
fikcija!) kroz proces u kome se propituje pojavna stvarnost i izgraduje misao romana.
Zadatak romana je, dakle, 1 saznajni, a ne Cisto estetski, kako istice Pobri¢: Roman
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koji ne otkriva dotad nepoznati dio postojanja nije moralan. U tom smislu, cini se,
saznanje je jedini moral romana (str. 22).

U poglavlju Moderni roman i moderna analiziraju se odnosi modernizma kao
knjizevnog pravca i modernog romana koji kod Pobri¢a obuhvata romane od
Cervantesa do postmodernizma (analogno tome je uokvirena i vremenska odrednica
moderne epohe). Tezu o svijetu koji se ukazuje u fragmentima, odreden
individualnom percepcijom pojavne stvarnosti, Pobri¢ proteze od Cervantesovog Don
Kihota kome se svijet nije ukazao kao cjelina, nego kao fragmentarni nered, nije se
suocio s jednom neprikosnovenom istinom nego je ugledao svijet koji se razvodnio
na niz malih istina (str. 27), sve do knjizevnosti 20-tog stoljeca koja odbacuje
ispovijedno-hronicarski model pripovijedanja i uvodi kriticki dijalog sa stvarnos$cu.

Poglavlje Historija, roman i znanje svojevrsna je dekonstrukcija dosega
narativizirane historije koja sukcesiju povijesti uklapa u idelne rekonstrukcije: Sto se
vise izucava neki period, postaje sve teze objasniti zasto su se stvari i dogadaji
odigrali bas tako kako su se odigrali, a ne, s obzirom na razvojnu logiku, drugacije
(str. 31). Zahvaljujuéi tom apstrakcionizmu historije nesvrsishodna postaje i potraga
za korijenima identiteta, koja se uvijek svede na iluziju kontinuiteta i veli¢anje ‘slavne
proslosti’, ¢ime historija pokuSava biti ne narativ o proslosti ve¢ sastavni dio
sadasnjosti. Za razliku od historije, moderni roman, i kada traga za korijenima
identiteta, ¢ini to iz potrebe da ga sa strascu rastvori (str. 33). U modernom romanu
historija je postavljena na stepen individualnih i konkretnih sudbina.

Na narednim stranicama ovog poglavlja Pobri¢ ¢e, na primjerima romanesknog
opusa Dostojevskog, propitivati odnos izmedu filozofije i modernog romana.
Dostojevskog knjizevni kriticari vrlo ¢esto povezuju sa filozofijama Kierkegaarda,
Hegela, Kanta, Nietzschea, $to su za Pobrica Cesto nasilno ostvarene veze. Primjerice,
kod Nietzschea je ego osnov funkcionisanja njegovog natcovjeka dok je kod
Dostojevskog ego uzrok tragi¢nih sudbina njegovih junaka. Pojam apsolutne slobode
kod Dostojevskog se ogleda u ¢injenici da Raskoljnikov moze poc€initi zlo¢in ali se
ne moze nositi sa eticko-psiholoskim posljedicama. Dostojevski na taj nacin pokazuje
kako se ideja, koja moze biti nosilac nekog cjelovitog filozofskog sistema, tesko moze
., prebaciti*“ u sam Zivot u kome bi igrala ulogu njegovog cjelovitog neupitnog svojstva
(str. 42). Sli¢no je i sa Kantovim racionalizmom i moralom koji se kod Dostojevskog
ironizira. Cista ideja naprosto ne funkcionise u svijetu koji je uvijek polifoni¢an.

Poglavlje Kriza moderne fokusirano je na dvije krize moderne epohe koje su,
paradoksalno, nastale iz “viska znanja “ koje je, ocito, vodilo neznanju (str. 66). Prva
se desila u 17. stoljecu s periodom manirizma a pokrenula ju je Kopernikova
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revolucija koja je izbacila covjeka iz centra svemira. Uporedo, mnogobrojni ratovi i
politicke krize doprinijeli su promjeni covjekova videnja svijeta — kosmos nije stvoren
po ljudskoj mjeri, covjek nit je njegov tvorac, niti mu je gospodar (str. 66). Tu krizu
poput seizmografa je predstavila umjetnost, na primjer Direrova slika Melanholija u
kojoj se melanholicni temperament ispreplice sa geometrijom (str. 66). Citava epoha
odbacuje harmonijsku sliku svijeta, u umjetnosti dolazi do ,,izvrtanja“ figura,
narocito u obliku slova S koje se vise ne upisuje u geometrijske krugove ili kvadrate*
(str. 67), na sceni su jezicke igre, osporena je Paltonova povezanost izmedu ljepote i
dobrote. Seizmograf krize je i veliki Shakespeare kada piSe prvu dramu u povijesti
koja u svojoj strukturi nema motiviran zlo¢in — Otelo. Druga kriza desila se u 20.
stoljecu a prouzrocila ju je ekspanzija nauke, zajedno sa uzasima dva svjetska rata.
U nauci dolazi do otkri¢a elementarnih Cestica, odbacivanja shvatanja o nedjeljivosti
atoma, teorije relativnosti, otkric¢a kvantne mehanike (str. 69) — $to podriva nau¢nu
viziju svijeta koja je u 19. stolje¢u funkcionisala na modelu kauzalnosti. Od 20.
stoljeca 1 u modernom romanu dolazi do slicnih promjena: odbacuje se biografizam
1 biografsko-historijsko vrijeme: “modernisticko vrijeme* jeste u stvari pjesnicko,
lirsko vrijeme koje nije uopste vrijeme pravca, nego vrijeme trenutka koje se
rasprskava na sve strane, izgradujuci se na osnovu poetskih sredstava svakog
pjesnika ponaosob (str. 71). Psihologija gubi primat u tumacenju pojavne stvarnosti
i razvoja likova, umjesto kauzalnosti prisutan je model kontigencije, umjesto
jednoznacnosti na sceni je polifonija znacenja. Jezicki znak gubi svoju vezu sa
oznacenim S$to i jeste pretpostavka za recenu znaCenjsku polifoniju: Tekst se,
deridijanski receno, ne miri sa jednim kontekstom kao svojom konacnom istinom,
konteksta) (str. 78). Kriza kao konstitutivno obiljezje postmoderne je samo nastavak
krize u moderni, s tim da su filozofi i pisci postmoderne uspjeli dijagnosticirati tu
krizu. Kljucno pitanje koje s tim u vezi Pobri¢ postavlja, i u nastavku knjige pokusava
odgovoriti na njega, jeste — da li je knjizevnost postmodernizma uspjela iza¢i iz sfere
same dijagnoze stanja moderne i izgraditi funkcionalnu poetiku ili je, ipak, njen
roman samo postao plosna slika stanja u kome Zivimo? (str. 82).

U poglavlju Manirizmi moderne — otok prethodnog dana Pobri¢, na primjerima
iz Ecovog romana, detaljnije analizira probleme prethodnog poglavlja: karakteristike
postmodernistickog diskursa i njegove slike krize u moderni. Fokusiraju¢i se na Ecov
pojam simpatije kao model koji podrazumijeva dovodenje u vezu raznorodnih pojava,
pri cemu nije po srijedi proces metaforickog amalgamiranja ve¢ svaki entitet Cuva
svoju individualnost, svoj pecat razlike, Pobri¢ komparira razlicite diskurse, kao sto
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su npr. diskurs Biblije i nauke s ciljem da pokaze kako su sve to istinski jezici svijeta
(str. 92). Pri tom je fikcija, a ne mimeza, ta koja indeksira moguce svjetove
posredstvom modela simpatije, slicnosti, i u koju je empirija uklopljena ali i
produbljena, slivena u jednu novu stvarnost. Realnost i fikcija tako postaju relativni
pojmovi, zavisni od tumacenja, pa, sukladno tome, dolazi i do erozije kredibiliteta
historije kao nauke koja moZze na objektivan nacin pruziti istinu. Na istome tragu, u
zadnjem medupoglavlju ovoga dijela knjige - Golubica boje narance, Pobri¢
zakljucuje analizu pasazom o znacenju privida, dakle o postmodernoj varljivosti
znacenja 1 istine. Umijece je zapravo izabrati onaj pravi, istinski privid ispod svih
onih laznih (str. 121), jer videnje zavisi od Sunca, od spoljnih efekata, tako da
golubica prvotno postaje srebrenkasta dok leti ka suncu, ali duzim promatranjem ta
se boja mijenja i postaje boja narance, njena skrivena datost.

U zadnjem poglavlju Manirizmi moderne u modernizmu autor se bavi
modernistickim romanom. Polaziste i slagvort su mu Cézanneove Velike kupacice
koje ruse sve do tad poznate kanone slikarstva zasnovane na kartezijanskom umu.
Odustajuci od kopiranja stvarnosti on u svoje slikarstvo uvodi kontemplaciju, tri
dimenzije prostora u koje se uklapa Cetvrta dimenzija vremena, koje nije obicno
vanjsko vrijeme - fo vrijeme je vrijeme ljudske percepcije, koja govori o slozenosti
ljudskog uma u procesuiranju pojavne stvarnosti koja se sada pojavljuje kroz
fragmentarnost a ne cjelinu (str. 123). Cézanneovo slikarstvo u cjelini je pokazalo
na koji nacin na$ um funkcioniSe: sve §to vidimo stvara se u mozgu, mozak mora iz
bezoblicne mase da konstruiSe pojavnu stvarnost, §to ¢e neurologija kao naucna
disciplina tek godinama kasnije potvrditi. Slika je ono Sto jeste, ne zbog boje ili
svjetla, nego zbog nacina na koji fukcionira nas um (str. 124). Poput vida, kako zapaza
Pobri¢, i nase ja je izmedu stvarnosti i fikcije, promjenjiva kategorija. Prva je to uocila
i predstavila u svojoj prozi Virginia Woolf. Zahvaljujuéi njoj knjizevnost postaje jedno
od centralnih poprista na kojima se dovodi u pitanje tradicionalno humanisticko
uvjerenje o stabilnosti i nepromjenjivosti ljudskog subjekta (str. 127).

U ostatku knjige Pobri¢ se manirizmima u modernizmu bavi na primjerima
Proustovih romana. Romaneksni opus Marcela Prousta odlikuje se odmakom od
realizma ka impresionizmu, na fonu ukupne socio-kulturalne i umjetnicke klime,
navlastito pronalaska fotografije koja je jedan od agensa transfera interesa sa
mimetickog na unutras$nji plan ljudske psihe. Prustovi romani viSe ne slijede
jednolinijski karakter romana 19. stolje¢a, vrijeme se shvata kao istodobno
supostojanje proslosti, sadasnjosti i buduc¢nosti. Proust ne ukida sadasnjost u ime
proslosti, nego ukida proslost i buducnost u ime sadasnjosti, jer se istinski zivot nalazi
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u sjecanju koje ne moze biti nigdje drugdje nego u samoj ishodisnoj tacki ,, sada‘ (str.
134). Oslanjajuci se na Bergsonovo ucenje u o vremenu kao o prostoru Pobri¢ istice
da, ako je Swannovo slusanje sonate ucinilo da muzika upravija svijes¢u i kreira novi
stvarni svijet (str. 138) ili, ako je Prustov junak uz pomo¢ $alice Caja i kolaci¢a
madellaine prizvao prosli prostor i vrijeme Combraya, onda su ove tvrdnje odista
tacne. Stavise, jedino su afektivna sje¢anja, stimulirana okusom i mirisom, pouzdana
i daju cjelovitu sliku proslosti. Kada se u proces sje¢anja ukljuci i misljenje onda je
to sjecanje daleko slabijeg intenziteta i nepouzdano, jer je sklono izmjenama.
Neuoroznanost je mnogo godina kasnije dosita utvrdila da su osjeti mirisa i okusa,
Jjedini neposredno povezani sa hipokampusom, centrom za dugorocno pamcenje u
mozgu (str. 142) i kao takvi su neizbrisivi, dok se sva ostala sjecanja primljena
posredstvom cula sluha, vida, dodira procesuiraju preko talamusa koji jeste ishodiste
Jjezika i svijesti (str. 142) te samim tim su daleko manje ucinkovita i trajna. Pobri¢
zaklju€uje ovo poglavlje, ali i svoju knjigu, ponovnim vra¢anjem na modernisticku
polifoniju, tvrdeci da kod Prousta, kao i kod Virginije Woolf ne postoji cjelovit subjekt
ve¢ se ja konstituira kao ja unutrasnje i ja vanjsko. Vanjsko je povrsno ja, dok je
unutrasnje ja jedino koje omogucava cisto trajanje — simultanost vremena.
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