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Nikada nemoyj iskazati sve.
Uostalom, to je i nemoguce. Nijedan val nije
Nalik drugome.
1 u tome je vjecnost poezije...
Koracam zemljom, ali istovremeno koracam
1 ispod nje.
1o je ponekad kao san.
(Biljeske, Irfan Horozovi¢)

Irfan Horozovi¢ je prozaista koji ultimativno poseze za fantastikom i zalazi u onostranost. U ovome
radu ¢emo ukazati na elemente fantasti¢nog poeti¢kog modela osvréuci se na poeticku, eticku i esteticku
genezu knjizevnosti Irfana Horozovica. Polazna tacka na takvoj vertikali nesporno pripada prozi Talhe
ili Sedrvanski vrt, koja je u kritici poznata jo3 kao i ‘definitivna knjiga’, odnosno knjiga kojom je kao

borhesovac Horozovi¢ ‘usao na velika vrata’ u knjizevnost.

Kljuéne rijeéi: postmodernizam, fantasti¢ni poeticki model, Talhe ili Sedrvanski vrt, Irfan Horozovié.

Dosadasnje knjizevno-kriti¢ko iskustvo u &itanju Talha ili Sedrvanskog vrta Trfana
Horozovica je karakterizira kao jednog od utemeljitelja postmodernisti¢ke poetike
na juznoslavenskom govornom podrucju, odnosno kao pripadnika, kako primjecuje
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Miroslav Toholj: ,,nove generacije pisaca nazvane ‘borhesovcima’*!. U ovom radu
pokusat ¢emo poetoloski pristupiti Citanju Irfana Horozovi¢a, prate¢i liniju
pripovijedanja koja Talhe postavlja u centar poeticke, kulturalne, eticku i esteticku
geneze knjizevnosti Irfana Horozovica. ,,Talke, to je definitivna knjiga*?, ,,knjiga
sudbine®, a mi bismo, sasvim smjelo, dodali da su 7alhe i knjiga smrti. Knjizevna
kritika nije usaglasila stavove u vezi sa striktnim zanrovskim odredenjem ovoga djela.
Da li ¢itamo zbirku prica ili roman? Ili su navedene odrednice u meduodnosu, jedno
proizilazi iz drugog. Talhe su, po nama, i roman i zbirka prica.

Pojava Talhi u okvirima juznoslavenske knjiZzevne scene, posvjedocila je
Horozovi¢evu nepodloznost aktuelnim domicilnim konjunkturama. Pri tome mislimo
na prevladavajucu knjizevnu klimu tih godina, sa Selimovi¢em kao centralnom
figurom knjizevnog uticaja u domenu proznog stvaranja. Premda, kako ¢emo vidjeti,
ova proza uspostavlja jedan osebujan intertekstualni odnos i prema Selimovi¢evom
romanu Dervis i smrt. Takoder, jasno je da Horozovi¢ pripada generaciji koja odmice
od mimeticke slike stvarnosti i socrealistickog pisma, propituju¢i nove moguénosti
knjizevnog oblikovanja identiteta, prostora i vremena. Energija i poeticki koncept
Talhi vremenom ne jenjavaju. Ova je knjiga utemeljenje i okvir poetickog kontinuiteta
koji se u nesto drukcijem ruhu nastavlja i u Kalfi i u Rei, a na osoben nacin i u
romanima s temom rata. Generalno uzevsi ipak stoji ocjena da: ,,0d prve, u maniru
borhesovske fantastike napisane knjige pricam 7alhe do romana Imotski kadija (kao
iu potonjim djelima; op. I. M.), Irfan Horozovi¢ u svojoj prozi gradi slozen sistem
aluzija, asocijacija i pseudocitata, koji knjiZzevni svijet pretvaraju u imaginarni muzej*
(Spahi¢ 2002: 346). Ili, kako to jo$ detaljnije elaborira Enes Durakovi¢: ,, Traganje
za izgubljenim identitetom zapocinje se u 7alhama naratorovim uvjerenjem da je ‘sav
zivot u tim rukopisima, sav zZivot’, na isti nacin, dakle, kako ¢e i Proustov narator u
traganju za izgubljenim vremenom ustvrditi da je ‘pravi Zivot, Zivot naposljetku
! Miroslav Toholj, isti¢e: ,,U naknadnom prikazu, nakon dvije-tri godine po njenom izlasku, Kolja Micevi¢ ¢e
ovu knjigu, osim §to se zalaze za roman, okarakterisati odrednicom ‘definitivna knjiga’, odrednicom ne toliko
vaznom koliko primjerenom i taénom. Medutim, u kritickom pokusaju da se objasni i svede pod neki zajednicki
imenitelj na temelju onoga $to i jeste zajedniCko u tadasnjoj generaciji hrvatskih prozaista... pojedini kriticari
ovog talasa... upravo na primjerima iz Talha tumaci¢e ono $to bi imalo biti karakteristicno za ovu novu ge-

neraciju pisaca nazvanim ‘borhesovcima’. Nimalo losa definicija ‘definitivna knjiga borhesovskog nasljeda’
ako bi to bio cilj“ (Toholj: 1984/1985 382).

U eseju Talhe ili Sedrvanski vrt Irfana Horozovi¢a, Miéevié sugerira: ,,Iako je stotinu pedeset strana ove knjige
ispunjeno odvojenim celinama, koje se lako mogu Citati kao price za sebe, vazno je naglasiti da su Talhe, ne
zbirka prica, ve¢ jedinstvena celina, roman... Jer 7alhe su knjiga sudbine kao malo koja knjiga naSe savremene
knjizevnosti, to je anticka drama ¢ija je radnja veoma slozena, halucinantna skoro, i prenesena u sustinski
razli¢it pejzaz. Odnosno, ¢iji junaci delaju prema jednoj sasvim ne-antickoj motivaciji i ¢ija je psihologija
tragiéna sama od sebe... Talhe ili Sedrvanski vrt je knjiga koja udnovato porice autorovu mladost (Micevi¢
1998: 789, 791).
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otkriven i rasvjetljen’, moguce otkriti samo u knjizevnosti. U tom smislu i Talhe ili
Sedrvanski vrt, koliko i Karta vremena, Berlinski nepoznati prolaznik ili Imotski
kadija, jesu ‘osobeni komentar kulture koji traga za kulturnim i ukupnim duhovnim
sadrzajem nacionalne tradicije’, tajanstveni adab i knjiga znanja u kojoj su sabrani
sakralni toposi, vrijednosti i znakovi izgubljenog identiteta, knjiga koja i sama putuje
ezoterijskim i heterotopijskim prostorima razgranatog labirinta interteksutalno
umrezenog svijeta kulture (2012: 370).

Fantasti¢no, cudesno, misticno i magijsko jedna je od temeljnih sastavnica Horo-
zoviceve poetike. Slozili bismo se s misljenjem da je Horozovi¢ ,,fakciju je uzeo za
podlogu, unio je u pricu pretvorivsi je u fikciju® da bi naposljetku kroz fikciju dosao
do fantastike preobrazivsi stvarno u neki sasvim novi, tre¢i svijet™ (Dzafi¢ 2012: 188-
205). Fantastika “s jedne strane priziva zaboravljene ili tabuizirane, potisnute
alternative ili one koje jos uvijek ne pripadaju opem znanju, a s druge predocuje
ono $to se jos nikada nije dogodilo, ona moze suceliti kulturu (arheoloski) s njezinim
zaboravom ili (futuroloski) s njezinim ‘jos-ne-stvarnostima’* (Lachmann 2002: 16).

Kako komuniciramo s naSom proslos¢u, s proslos¢u naseg porodi¢nog stabla,
naseg identiteta? Kakvu ulogu u takvoj percepciji ima kultura paméenja? Genealogija
Talha je tematska okosnica Horozovic¢eve proze koja objedinjuje hroniku spomenute
porodice u diskontinuiranom kompozicijskom aranzmanu u kojem se naruSava
hronoloski niz. Fantasti¢ne pric¢e o zagonetnim porodi¢nim balukabadskim sudbinama
narusavaju konvencije svakodnevice i logicku percepciju. Borhesova fantasti¢na prica
kanonizira poeticke obrasce postmoderne knjizevnosti koja otvara prostor masti,
imaginaciji, fantasti¢cnom i cudesnom?, stavljajuci ih u distopije Labirinta, Biblioteke,

.. Tako se pojam fikcija u okviru ontologijske perspektive odreduje u odnosu na dvije razlicite kategorije:
zbiljskog i mogucéeg. U prvoj dimenziji on dobiva znacenje ‘ispraznjen od zbiljskog sadrzaja, nevjerodostojan,
privid ili ¢ak obmana’ te se u tom znacenju u grckoj i biblijskoj tradiciji koristi kao orude kritike umjetnosti.
U drugoj dimeniziji on dobiva znacenje ‘vjeran unutarnjoj istini stvari, cjelovit, opéenit’ te se u tom znacenju
koristi kao orude obrane pa i veli¢anja umjetnosti. Uz platonovsku i aristotelovsku tradiciju razumijevanja
pojma fikcija koje svojim smjenjivanjem i medusobnim potiskivanjem obiljezavaju europsku intelektualnu
povijest, prianjaju i dvije suprotstavljene koncepcije umjetnicke mimeze. U jednoj se ona razumije kao opo-
nasanje (postojeceg) svijeta, a u drugoj kao prikazivanje odn. stvaranje (novog) svijeta“ (Biti 1997: 134-135).
“U svijetu koji je odista nas, u svijetu koji poznajemo, bez davola, vila i vampira, dogada se nesto §to se za-
konima tog istog, nama bliskog svijeta ne moze objasniti. Posmatra¢ dogadaja se mora odluciti za jedno od
dva moguca rjesenja: ili je rije¢ o zabludi ¢ula, proizvodu maste, te zakoni svijeta ostaju onakvi kakvi su, ili se
to doista zbilo, dogadaj je sastavni dio stvarnosti, ali tada ovim svijetom upravljaju zakoni koji su nama nepoz-
nati. Ili je davo privid, zami$ljeno bice, ili on stvarno postoji, bas kao i druga ziva bica, s tom razlikom §to se
on rijetko srece. Fantasti¢no zauzima vrijeme te neizvjesnosti, u trenutku kada izaberemo jedan ili drugi
odgovor, napustamo fantasti¢no kako bismo stupili u jedan od dva njemu bliska Zzanra, ¢udno ili ¢udesno.
Fantasti¢no, to je neodlucnost §to je osjeca bi¢e koje zna samo za zakone prirode kada se nade pred naoko
natprirodnim dogadajem” (Todorov 1987: 27).
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ili, kada je Horozovi¢ u pitanju, u okvire porodi¢nog stabla smrti. Da bismo otvorili
postmodernisti¢ko poetolosko &itanje Talhi ili Sedrvanskog vrta moramo se kao na
kao viSestruko znacajnu estetsku smjernicu referirati na cuvenu Borhesovu
pripovijetku Alef jer je ona pria-kolijevka postmoderne dekomponovane’ slike
svijeta. Borhesovski koncept knjizevnosti® odlikuje izmjestanje strategije s aktera na
dogadaj, raspad kompozicijskog i temporalnog kontinuiteta, ukidanje teleologi¢nosti,
prostorno-vremenske kauzalnosti, te multiplikacija identiteta.

Talhe ili Sedrvanski vrt sastoje se iz dva kruga. Prvi je pri¢anje Bagrema Dzafera
Talhe, a drugi se je Hronika porodice Talha. Oba kruga, a mozemo ih nazvati i
isprepletenim labirintima, spajaju se kao s jedne strane svijest pojedinca, a s druge
svijest historije. Kako primje¢uje Miroslav Toholj glavni prostor i polazna tacka,
takoder i vremenska odrednica Talha jeste ,,prostor Knjiznice... apsolutnog vremena,
Kronosa u ¢ijem okrilju zive Talhe* (Toholj 1984/1985: 383). Medutim, tu je i,
pojmovno uzi, prostor Baluk Abada (Banja Luka). Talhe, kroz svoj rodoslov, grade
status glavnog kolektivnog protgoniste. Oni su podvojene, kompleksne licnosti, ljudi
nezdravog duha. Doimaju se kao iS€aSena porodica opsesivnog racija i izgubljene
duse. Njihova priroda nezadovoljnika vodi ih u labirint potom i u smrt. Svi dogadaji
i pojave su isprepleteni, izvrSena je homogenizacija heterogenih sudbina. Sredi$nja
ispovijedna svijest — Talhe — je u pat-poziciji. Svaka nova ispovijest je izvjesna
rekapitulacija prosle.

Bagrem Dzafer nije siguran u vjerodostojnost i pouzdanost podataka koje nalazi
u velikoj plavoj knjizi, u koju su zapisivali i njegovi prethodnici, ali on nastavlja
opisivati i popunjavati prazne retke u povijesti grada. U VudZudu pripovjedac otvara
motiv grada kao sudbine, kao identiteta onih koji ispisuju balukabadske sudbine, ili
grad kao jezgra umjetnicke inspiracije, ali 1 historijskih previranja. Grad je mjesto
pamcenja, ali i zaborava. Grad sjecanja, prostor ,,u kojem je fantazam uokviren
ispitivanjem, sumnjom i zaprepas¢enosc¢u a pripovjedac ili djelatni likovi fungiraju
kao instanca koja uz pomo¢ razjasnjavajucih argumenata pokusava pomiriti
nepoznato s poznatim* (Lachman 2007: 32). U konacnici to nikada nije moguce
budu¢i da razbijene granice zacudnog, imaginarnog, onostranog ¢ine svijet Talha
svijetom goruce svijesti i podsvijesti, stvranosti i snova, umnog i zaumnog, te je
narator, kao i ¢italac, uskracen odrediti pocetak tog ,,ludila*, odnosno pocetak labirinta
u Vrtu svih tih presjeka upisanih u genetski kod porodice Talha koji se ukazuje kao

3 Paradigma tradicionalne umjetnosti je ogledalo, odraz (svete realnosti), paradigma moderne umjetnosti moze
biti svjetiljka koja osvjetljava i sebe i svijet istovremeno, ali paradigma postmoderne je dvorana mnogobrojnih,
Cesto razbijenih i deformisucih ogledala, dvorana u kojoj smo osudeni da duhovno zivimo* (Lesi¢ i dr. 2007: 557).

6 Vidjeti vise u Milanja, 1996.
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usudni uzrok lutanja predaka i potomaka. Ali kada se zapitamo jesmo li u stanjuiu
stvarnom zivotu odrediti pocetke i uzroke ili je prikladnije (alegorijsko znacenje ovdje
je sasvim dohvatno) ostati u sredi$njoj zgradi Sedrvanskog vrta (odaja, zaklon, soba,
poseban i zastien prostor trinaestorice), namijenjenoj onima koji ‘razumiju’ i koji
pristaju da nikad ne izadu iz prostora ¢udesnog, ,,dolazimo do osnovnog paradoksa
Horozovic¢eve pripovjedne proze: iako su njegove price izmisljene, one su stvarne
kao sam Zzivot. One zapravo funkcioniraju kao suvremeni mitovi u kojima se
postavljaju i razrjeSavaju klju¢na pitanja ljudske egzistencije, prije svih pitanja o
odnosu zivota i smrti, price i stvarnosti” (Dzanko 2008: 801-806). Na tome tragu
treba razumjeti i suStinu naratorova konflikta sa samim sobom i svojim percepcijama
stvarnog i nestvarnog, konkretnog i apstraktnog, realnog i fantasti¢cnog, banalnog i
¢udesnog, jave i tlapnje, itd. Ulaskom u prostore sje¢anja ozivljavaju paukovi pipci’
ne dajuci DZaferu da odmakne od svoje biti, ispisujuci niti i rizome porodi¢nog stabla
ovih, onih, tih, ovakvih i onakvih Talha.

U NOCIMA KOJE SU NAILAZILE, PAUK

Ili nedovrseni listovi o knjizi Sto slijedi, o skupljanju podataka za rodoslov Talha, o sje¢anjima
Bagrem Dzaferovim prije zato¢enja u Knjiznici, s objaSnjenjem ko$mara, o blagom picu,
luckastim pri¢ama, o pauku i drugim stvarima

U svemu §to sam mislio tih Casova, sati, kratkih trenutaka, nepovratno se i neumitno javljala
jedna iznenadujuca misao, neoblikovana jos, zapravo nesto $to bi se tanije moglo nazvati
prethodnicom jeze, korijenom straha, nesto §to se u svakoj pomisli, primisli, u onom trenutku
kad su se najvise mogle pribliziti svojoj biti, ¢inilo besmislenim i laznim, kao neka ljuska koja
istog trenutka otpada, pretace se i nestaje u Cistoj prozra¢nosti, ostavljaju¢i me , samog, golog:
gola zivotinja, preplasena, prenuta nejasnim i sumnjivim Sumom, potaknutim u samoj njoj, na
nekom blagom jesenjem proplanku. Strah!

Pauce! Kuco nedvosmislena! Blagi su pipci tvoji dok uranja$ u moje Celo, ostrim i zlatnim
vr§cima $to prodiru kao misao, kao bol. Nastanio si se tu, davno, sa svojim tkanjem, svojim
neumitnim rilcima, pokretnim, jasnim. Mogao bih napisati pricu o tebi, o sjeti koju predes.
(Horozovi¢ 2007: 7-8)

Napomene: ,... Sli¢ni su pauku koji sebi isplete kucu, a najslabija je kuca, uistinu, paukova kuca, neka znaju!*
(Kur’an 41 401); ,, Vidio sam prostrano more. Vidio sam zoru i sumrak, vidio sam ljudsko mnostvo Amerike,
vidio sam posrebrenu paukovu mrezu u sredistu jedne crne piramide, vidio sam oronuli lavirint (u Londonu),
vidio sam beskrajne neposredne o¢i okrenute jedne prema drugima u meni kao u nekom ogledalu, vidio sam
sva ogledala na zemlji a da ni u jednom ne ugledam svoj lik...“ (Borhes 1999: 25, 26).
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Apstraktne, ali i sasvim prepoznatljive, intertekstualno signifikantne ideje i motivi
su konkretizirani kroz lepezu likova Talhi. Tako se Sulejman, opsjednut zvucima, na
proputovanju, ne svojom voljom, gubi u ,svodu $to se suzavao poput lijjevka“
(Horozovi¢ 2007: 85), §to nas neminovno asocira na danteovsko putovanje od pakla,
preko cistiliSta — prema raju, a $to je samo jedno od grotesknih preobrazenja u kojima
je nemoguce moguce 1 gdje se otvaraju beskrajna tragaceva pitanja o traganju, o
naporima da se prizovu sjecanja i da se odgonetnu najdublji slojevi paméenja. U
poglavlju/pri¢i Vudzud, Doba kuge pise:

Ne znam koja je to fantazmagori¢na no¢ uspjela izbrisati moju prisutnost u gradu koji sam ve¢
zaboravio i dovela me u ovu knjiznicu gdje, ¢ini mi se ve¢ stolje¢ima, isto kao i sekundama,
slovima boje zgusnutog neba ili boje mraka ispisujem svoju nejasnu obavezu, svoj rodoslov
smrti, povijest jedne nepoznate, bivse i buduce porodice, nejasne kao i sama ova zuta hartija na
kojoj izvijam slova, §to su me u pocetku podsjecala na ljupke tamnomodre kafeze u kojima sam
pokusavao uloviti sudbine Talhinih sinova, a sad se ta slova preobrazavaju u mojoj svijesti, ili

na mom papiru, nalikujuéi sve vise vjesalima. (Horozovi¢ 2007:122)

Edin Pobri¢ problematizira poeticku funkciju labirinta kao svojevrsnog simbolickog
znaka statusa covjeka zadeSenog u okolnostima Zivotnog apsurda $to porada osjecaj
izgubljenosti 1 ponavljanja, pri Cemu se “prostor poistovjecuje sa sistemom ogledala
gdje se svaki dio ogleda u drugom dijelu u svojoj identi¢nosti” (Pobri¢ 2010: 260-279).
Univerzum porodice Talha labirint je jednog fantasticnog rodoslova, rodoslova apsurdnih
sudbina, povezanih s magijom rukopisa porijekla, toposa Knjiznice, prasine i pepela:
“... postajes svjestan, kao i njihov pisac, postaje$ svjestan nemoci, jos i vise, svjestan
slova i rijeci $to se preobrazavaju u tisini, natapajuci jednako i tintu i krv...* (Horozovi¢
2007: 8). Neodoljiva je u svemu tome poveznica Bagrema prema Ahmedu Nurudinu,
ne samo zbog knjige nego i zbog misli o pobuni i covjekovoj nemoci da se odupre
sudbini, da se sudbina prenebregne, da se prevari vrijeme i usud. K tome, Bagrem Dzafer,
bas kao i glavni junak Selimovi¢evog romana u liku Hasana, u Abalu Talhi ima svoga
antipoda kao otjelotvorenju dinamike. On je slikar, stvaralac, koji Zivi s idejom da su
umjetnici animalni, pa su i njegove slike fantazmagorije jahaca nejasnih lica:

Umjetnici su zaista zivotinje, sad je to Abal znao sasvim dobro, oni samo ¢ekaju svaki svoga
sanjivog jahaca da ucini kraj svemu, da se pri¢a napokon zavrsi, jer to je jedini spas. Ali, u
polumraku ateljea, kad se pojavljivao bijeli konj i ruka s kopljem, vrijeme kao da je zastajalo i
to priblizavanje ruke, taj dolazak, trajao je ¢itavu vjecnost i donosio samo strah, bestijalni strah,
kao da krv usporava svoje putovanje i pretvara se u otrov. Smrt je zivjela u Abalu... (Horozovié¢
2007: 30)
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.....

suknom koji sobom afirmira simboliku ljudske ¢eznje za ljepotom, ali i nemoc¢i pred
tom istom ljepotom koju je nemoguce dosegnuti. U kratkoj pri¢i o Junuzu Talhi
pronalazimo i drugu Zivotnu simboliku — simboliku Crnog maga, zamjenskog nadbica
koje je u dosluhu sa sudbinom i koje moze naslutiti buducnost.

Mag se zagledao u dlan Junuzov. Govorio mu je ¢udne i neshvatljive stvari, od kojih je Junuz
mogao uhvatiti tek ponesto. Izmedu ostalog, pokazao mu je gdje se obi¢no nalazi jedna mala
crta koja odaje duSu umjetnika. Nazalost, te crte nije bilo na dlanu Junuza Talhe...

Nekoliko mjeseci nakon toga, Junuz je uvrtio sebi u glavu da zZeli postati umjetnik; kakav, on to
nije znao. Njega je mucio problem crte na dlanu. Stegnuo je dlanove medu dascice i pazlivo
zamotao svojim najboljim suknom. Svaku vecer nanovo je odmotavao ruku da vidi nije 1i se
pojavila njezna udubina na dlanu...

- On se pretvara u umjetnika — govorile su stare Zene...

... Tako je Junuz Talha postao umjetnik. (Horozovi¢ 2007: 120-121)

U Sarolikoj i obimnoj genealogiji Talha izdvajaju se i sudbine Benjamina i
Ibrahima. I Benjamin Talha je Zrtva fatumskog stremljenja ka estetskom i onostranom,
zatoceniStva i spasa u prici izvan koje, sukladno postmodernistickoj poetici, zapravo
nista i ne postoji. O Benjaminu nam pripovijeda njegov sluga Latif, koji pri¢a neku
vrstu price u prici, koja je ujedno Zivotna prica pripovjedaceva i koja se metalepticki
multiplicira u pricu o svim Talhama. Latif, poput Ahmeda Nurudina, u ¢itaocu trazi
saucesnika (iako formalno daje iskaz kadiji kao Benjaminov ubica) kojem, medutim,
obezbjeduje 1 svojevrsni alibi (,,Krivo ste me razumjeli. Nisam zelio da bilo Sta
zatajim o ovom dogadaju. Zelio sam samo da vam objasnim kako moja pri¢a nije
tako jednostavna...)

Vi niste poznavali Benjamina, a ja, ja sam mu bio vise nego otac... Nisam ja samo stari ishlapljeli
sluga koji pri¢a gluposti i koji je od bjesnila umorio sina svoga gazde...

Od onog prokletog dana kad je pod prozorom uciteljeve kuce, jedne krotke jesenje noci, ¢uo
zvuke klavira, on je utonuo u neku ¢udnu tugu i nostalgiju, ¢esto je pobolijevao i kao da se jo$
viSe udaljavao od nas koji smo ga voljeli... Nekako u to vrijeme, njegov otac, stari Zubeir Talha,
kupio je u jednoj dalekoj varosi klavir, udnovat i tajanstven instrument i dovukao ga na
taljigama u kasabu... (Horozovi¢ 2007: 69-70)

Od pocetka, dakle, pred nama je neodgodivo pitanje Price. Odgovor na njega ne
moze zaobi¢i Univerzum Hiljadu i jedne noci kao poeti¢ko ishodiste borhesovske
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proze. Stvaralagki postupak ,,pri¢e u pri¢i“ slijedi istu igru, od Seherezade do
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Dunjazade, Sahrijara i Sahzemana, od robova, ropkinja i trgovaca do vjestica,
zivotinja, itd.... Rije¢ i Pri¢a su Labirint. Takav je u Horozovi¢evu djelu strukturni
odnos prica kao mikrocjelina, ali i na makroplanu njegovih romana koji su zapleteni
u paukovim mreZzama i nedvosmisleno referiraju jedan na drugog. Talhe ili Sedrvanski
vrt su u tom smislu prolegomena i karta prostora i vremena koja daje kljuc za pristup
¢itanju integralnog Horozovica, €ijim djelom autorefleksivno, metatekstualno
odjekuje ‘mrmor vlastitog diskursa’, kao temeljni konstituens poetike! (Durakovi¢
2012: 382)

Na tome tragu, zavrSavajuci, ¢ini nam se najprikladnijim spomenuti Horozovicev
esej Nije li raj ogromna biblioteka (Citajuci sa Midhatom Begicem i cuteci njegova
raskric¢a), u kojem govori o svjetskoj biblioteci, dijalektickim mostovima, poetskoj
spoznaji osamljenog CitaCa koji zna da je tekst podrucje njegova vlastitog labirinta,
da je to prostor u kojem on traga za osvjetljenjima i zrcalima svoje duse, svoje
osjetilnosti:

Ne mogu izbjec¢i a da na ovom mjestu ne budem i posve lican. Uz Borgesa, Bachelard je
vjerovatno najveci Citaé—pisac dvadesetog stoljeca, i jedan od najvecéih u svekolikoj covjekovoj
povijesti. Nisam poznavao njegovu umjetnost ¢itanja dok sam ispisivao svoje prve price iz knjige
Talhe ili Sedrvanski vrt. Kad sam kasnije, ne mnogo kasnije, pro¢itao Poetiku prostora i Prostor
vostanice, shvatio sam da sam svoje pri¢e “Cudnovato putovanje Ibrahima Talhe” i u "U
podrumima mog djeda” (a mozda i jo§ neke) napisao upravo za kongenijalnog citata Gastonea
Bachelarda. I posve je nevazno $to ih on nije imao prilike procitati (ili jeste?!), jer ono §to mi

jesmo u knjizevnosti — to, naprosto jesmo. (Horozovi¢ 2002: 98-99)
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IN THE LABYRYNTH OF THE “DEFINITIVE BOOK”: NOTES
ON THE BORGESIAN INFLUENCE IN HOROZOVIC’S TALHE

Summary:

Irfan Horozovic is a prose writer who uses the elements of fantastic and outworldly in his fiction. In
this paper, we are attempting to point to the elements of the fantastic-poetic model by referring to the
poetics, ethics and aesthetics of Irfan Horozovic’s body of work. The starting point on such a vertical
line undoubtedly belongs to his work Talha or the Shadrvan Garden, which is also known in the literary
criticism as the ‘definitive book’, that is, the book by which Horozovic, as a Borgesian, made his big

entrance into the world of literature.
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