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Kristina Prki¢-Palavra, Izet Pehli¢

VRIJEDNOSNE OSOBENOSTI SEVDALINKE I
TURBO-FOLK MUZIKE KAO MUZICKIH IZRAZA

U radu se poslo od ¢injenice utemeljene na uvidima u relevantne naucnoteorijske izvore da
kontekstualni pristup muzici potcrtava da znacenje u muzici nikad nije u potpunosti ,,¢isto®, te
se naglasavaju njezina funkcionalna vrijednost i osobenosti. Cilj ovog istrazivanja bio je da se
kroz komparativnu analizu tekstova sevdalinki i autorskih pjesama napisanih u duhu sevdalinke
te tekstova pjesama turbo-folk muzike ustanove osobenosti i razlike ovih muzickih izraza. U
istrazivanju se poslo od pretpostavke da su osobenosti sevdalinke i turbo-folk muzike kao
muzickih izraza vrlo razli¢ite. Od istrazivackih metoda u radu su koristeni metod teorijske
analize i metod analize sadrzaja, a istrazivacki korpus ¢inilo je 8 reprezentativnih pjesama
sevdalinki i autorskih pjesama nastalih po uzoru na svedalinku te 8 pjesama turbo-folk muzike,
koje su analizirane za potrebe izvodenja zakljuaka. Rezultati istrazivanja pokazali su kako
sevdalinke i pjesme turbo-folk muzike promoviraju razli¢ite vrijednosti. Izveden je zakljucak
kako bi pozitivne vrijednosti koje promovira sevdalinka bi trebalo u ve¢oj mjeri koristiti u

odgojne svrhe.

Kljuéne rije¢i: sevdalinka; turbo-folk; osobenosti; poruke; vrijednosti

UVOD

Danas je muzika dio zivotne svakodnevnice gotovo svakog ¢ovjeka. S muzikom smo
prirodno povezani, te ¢ak i kada bismo htjeli ne bismo mogli izbjeci slusanje muzike.
Muzika nije nuzna za ¢ovjekov zivot, ali nas na razli¢ite nacine aficira. NajceSc¢e
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nismo ni svjesni koliko muzika moze da bude vazna, te na koje sve nacine moze da
utjee na nas same. Vaznost muzike prepoznata je jo§ od prvobitne zajednice, te se
ona na razlicite nacine i u razliCite svrhe koristila. O tome koliko je muzika danas
aktuelna govori Cinjenica da na drustvenoj mrezi YouTube, ¢ija je svrha promoviranje
i sluSanje muzike i razli¢itih videozapisa, muzicki videozapisi imaju po nekoliko
milijardi pregleda.

Sve veci je interes naucnika za odnos muzike sa okruzenjem koje je slusa (North
i Hargreaves 1997). Ve¢ sredinom dvadesetog stoljeca sluSanje muzike kod mnogih
postaje dio svakodnevnog zivota. lako ljudi i dalje Cesto sjede i namjerno slusaju
muziku, sve je prisutnije sluSanje muzike usputno, tokom nekih drugih aktivnosti,
poput voznje, kupovine ili obavljanja kucanskih poslova. To ima vazne implikacije,
jer sugerira da ako Zelimo cjelovito razumijeti svakodnevni zivot ljudi, neophodno
je razumijeti 1 ulogu muzike u njemu. Poseban pristup odnosu muzike i okruzenja
koje je slusa odnosio se na u¢inke muzike na subjektivnu percepciju vremena i stvarno
vrijeme Cekanja (North 1 Hargreaves 1997). Nekoliko studija (Eysenck i Eysenck
1985; Chamorro-Premuzic i Furnham 2005; Chamorro-Premuzic i sar. 2009) poka-
zalo je da muzika moze utjecati na koli¢inu stvarno provedenog vremena u odre-
denom okruzenju, a ovaj nalaz ima ocite komercijalne implikacije u vezi s koriste-
njem muzike u trgovinama ili dok su ljudi na ¢ekanju u toku telefonskog poziva.

Razli¢iti muzicki sistemi imaju razliite strukture i nacine iskazivanja znacenja
muzike. Jedno stajaliste je da iskustvo emocija zavisi o tome jesu li ispunjena ili
krSena kulturno osvijesStena muzicka ocekivanja, Sto implicira da bi slusatelji trebali
pokazati pristrasnosti koje favoriziraju muziku njihove rodne kulture (Meyer 1956).
Uistinu, sluSatelji bolje primjecuju osjecaje prenesene u muzici vlastite kulture nego
u nepoznatoj muzici (Balkwill, Thompson i Matsunaga 2004). SluSanje muzike iz
strane kulture najcesce je manje emocionalno rezonantno od slusanja nama poznate
muzike.

Kada je u pitanju odgojni utjecaj muzike, zanimljive su spoznaje o tome koji su
to aspekti upotrebe muzike u svakodnevnom zivotu. Dosadasnja istrazivanja (Meyer
1956; Little i Zuckerman 1986; North i Hargreaves 1997; Gordy 1999; Kronja 2001;
Juslin i Sloboda 2001; Kiossev 2002; Rentfrow i Gosling 2003; Juslin i Laukka 2003;
Gruji¢ 2009; Chamorro-Premuzic i sar. 2009) ispitala su viSe aspekata upotrebe
muzike u svakodnevnom zivotu. Fokusirala su se na pitanja gdje, kada i zasto ljudi
sluSaju muziku. Iz svakodnevnog Zivota i licnog iskustva svi mogu da svjedoce
razli¢itim motivima upotrebe muzike. Nekada muziku slusamo da bismo popravili
svoje raspolozenje, nekada je sluSamo da nas utjesi, a ponekad muziku slusamo
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mahinalno ili uporedo sa obavljanjem drugih aktivnosti. Prema istrazivanjima, motivi
za sluSanje muzike su podijeljeni u tri glavne kategorije:
1. manipulacija ili regulacija emocija (emocionalna upotreba);
2. racionalno ili intelektualno vrednovanje muzike (kognitivna upotreba);
3. muzika kao pozadina za rad, proucavanje, druzenje ili izvrSavanje drugih
zadataka (Chamorro-Premuzic i sar. 2009).

U odnosu na osobnost, ustanovljeno je da emocionalna upotreba muzike pozitivno
korelira s neuroticizmom, §to je objasnjeno u kontekstu ve¢e emocionalne osjetljivosti
medu onima koji su visoko u neuroticizmu (Juslin i Sloboda 2001; Juslin i Laukka
2003). Nadalje, ustanovljeno je da pozadinska muzika pozitivno korelira s
ekstraverzijom, u skladu s nalazom da su ekstraverti nerazvijeni u odnosu na
introverte te imaju vecu toleranciju pozadinskih podrazaja (Eysenck i Eysenck1985).
Konacno, ustanovljeno je da kognitivna upotreba muzike pozitivno korelira s
otvoreno$c¢u u smislu vece intelektualne znatizelje i potrebe za spoznajom, kao i
pozitivne veze izmedu otvorenosti i samoprocjene i psihometrijski odmjerene
inteligencije (Chamorro-Premuzic i Furnham 2005).

Koliko nam je muzika vazna, pored istrazivanja, dokazuje 1 ljudska
svakodnevnica, odnosno ¢injenica da na ulici veliki broj ljudi slusa muziku koristec¢i
slusalice, muzika se slusa u voznji automobilima ili javnom prijevozu, nose se majice
sa natpisima citata i slikama omiljenih muzickih izvodaca, dijele se njihovi sadrzaji
po drustvenim mrezama. Takoder, muzika danasnjice predstavlja nacin da se ljudi
medusobno povezu, da kreiraju pozitivnu atmosferu u prostoru u kojem provode
vrijeme. Tako se na osnovu muzickih preferencija moze dosta zakljuciti i o tome
kakve smo licnosti. Jedna od najranijih studija o muzi¢kim sklonostima je Z.PA.T.
Music Preference test, koja je faktore preferenci tumacila kao nesvjesnu refleksiju
specificnih osobina licnosti. Od tada su se istrazivanja fokusirala na jasnije veze
izmedu muzickih sklonosti i osobnosti (Cattell i Anderson 1953). Naprimjer, Little i
Zuckerman (1986) ustanovili su pozitivnu vezu izmedu trazenja senzacije i sklonosti
rocku, heavy metalu i punk muzici.

Rentfrow i Gosling (2003) svojim istrazivanjima doprinijeli su spoznaji u podrucju
povezanosti identifikacije sa muzikom. Pri istrazivanju, postavljali su dva vazna
pitanja: da li svi na isti na¢in razmisljamo kada je rije¢ o vezi muzike i li¢nosti, te da
li muzicki zanr opisuje ljude koji ga slusaju. Oni su naznacili da bi se muzicke
sklonosti mogle organizirati iz 14 Zanrova u Cetiri nezavisne dimenzije: reflektivna i
sloZena, intenzivna i buntovna, uzbudljiva i konvencionalna te energetska i ritmicka.
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U naucnoj analizi ustanovljene su veze izmedu svake dimenzije i tipi¢nih osobina
licnosti (Rentfrow i Gosling 2003: 1248). Pomenuti autori, izmedu ostalog, dosli su
do zakljucka da je muzika kao predmet analize, odnosno sredstvo za zaklju¢ivanje o
necijoj li€nosti, ¢esto informativnija u odnosu na druge karakteristike koje govore o
liénosti, kao sto su video snimeci ili fotografije. Pa tako, muzicke preferencije pruzaju
viSe informacija o emocionalnoj stabilnosti 1 otvorenosti pojedinca. Pokazalo se i da
je manje informativna kada se zakljucuje o ekstraverziji i savjesnosti. Ova studija je
prva predlozila jasnu, robusnu i smislenu strukturu na kojoj se temelje muzicke
postavke. Medutim, autori isticu da bi se buduca istrazivanja trebala prosiriti na druge
dobne skupine i kulture kako bi se potvrdila utvrdena struktura.

Osobenosti sevdalinke

Rijec sevdalinka potice od rije¢i sevdah §to znaci ljubavni zar, ¢eznja, ljubavni zanos.
Takoder, turska rije¢ sevda znaci ljubav, dok arapska rijec sdvdd znaci crna zu¢. Crna
zu¢ je jedna od Cetiri osnovne supstance, koje se po shvatanju starih arapskih, odnosno
gr¢kih ljekara, nalaze u ljudskom organizmu. PoSto je ljubav cesto uzrok
melanholi¢nog raspolozenja i razdrazenosti, dovedena je u vezu sa crnom zuci koja
je navodno uzro¢nik takvog raspolozenja, pa je i sama ljubav nazvana sdvda. Turci
su preuzeli tu rije¢ od Arapa, a mi smo joj dali ,,h* i tako je nastala rije¢ sevdah
(Skalji¢ 1966). Sevdalinke su bosanske gradske pjesme koje se obi¢no povezuju s
Bosnjacima, mada su pjesme bile popularne i medu ostalim etnickim skupinama u
Bosni i bivsoj Jugoslaviji. Tekstovi se Cesto ticu historijskih dogadaja, bosanskih
plemica, raznih gradova u Bosni i drugdje na Balkanu. NajceSce teme su neuzvracena
ljubav i ljubavna ¢eznja, tj. sevdah, nakon cega je zanr tako i nazvan (Eschker 1971).
Prema Bajtalu (2012), sevdalinka, kao pjesma koja je nastala iz bola i koja je stvarana
tako da ne samo opjeva taj bol, nego da pokusa i pomoc¢i, pocinje djelovati kao neki
univerzalni lijek, panacea, koja jedina izlazi nakraj s ljubavnim jadom, odnosno sa
sevdahom. Medutim, buduci da je tako lijepa i tako privlacna, sevdalinka je pocela
da se Siri i izvan Bosne i Hercegovine. Brojni su autori pisali pjesme po uzoru na
narodnu sevdalinku, a neki od najpoznatijih su Aleksa Santi¢, Mustafa Mujezinovié,
Rade Jovanovi¢, Dragisa Nedovi¢, Ismet Mulali¢, Jozo Penava, Jovica Petkovic,
Nikola Stoljkovi¢, Musa Cazim Cati¢, Rade Dubljevi¢, Safet Delbasagi¢ i drugi
(Bajtal 2012). Sevdalinke se obi¢no pjevaju uz pratnju muzickog instrumenta zvanog
saz, koji je perzijskog porijekla a prilagoden je bosanskom ukusu, jeziku i karakteru.
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Svaka izvedba sevdalinke moze se smatrati otkricem i otkrovenjem (Talam i Karaca
Beljak 2012).

Pojava sevdalinke (Krnjevi¢ 1973; Karaca Beljak 2004; Petrovi¢ 2012; Bajtal
2012, Efendi¢ 2015) vezana je za teritoriji Bosne i Hercegovine, a zatim se biljezi
njeno prisustvo na prostorima gotovo cijele bivse Jugoslavije, naro€ito na prostorima
Srbije i Hrvatske, ali i Sire u Makedoniji, kao i Bugarskoj i Turskoj. Davor Petrovi¢
(2012) pise da se razvoj sevdalinke, bez obzira na to $to je njen naziv relativno novijeg
datuma, odvijao sporo i kontinuirano gotovo 500 godina, ali se to dugo trajanje u
osnovi moze podijeliti na tri glavna perioda: osmanski koji je trajao od sredine XV
stolje¢a do 1878. godine, austrougarski do 1918. godine i jugoslavenski do 1992.
godine. Govore¢i o sevdalinci, JasminaTalam i Tamara Karaca Beljak (2015)
konstatutuju da su u urbanim sredinama Zene stvarale, njegovale i prenosile sasvim
odredene oblike pjevanja, te da se muzicka praksa u svijetu zena odvijala ‘daleko od
oCiju javnosti’, a da je repertoar bio ograni¢en na oblike koji su se smatali
‘umjerenim’.

O drustvenom okviru Zivota jednog od vidova bosnjacke lirske usmene pjesme,
osim autora poput Giljferdinga i Basagic¢a, posvjedocili su i zapisi hrvatskog putopisca
Ferde Hefele (Efendi¢ 2015), koji je 1894. godine na putu za Carigrad proSao kroz
ovu zemlju. Hefele je prvi zabiljezio podatak o pjevanju ljubavne pjesme — za koju
je kasnije ustaljen naziv sevdalinka — javno na teferi¢ima ili u kafanama uz
instrumentalnu pratnju (Efendi¢ 2015). Svjedocanstvo o ovoj vrsti ljubavnih pjesama
ostavio je i austrijski novinar Heinrich Renner (1897), koji je pred sami kraj 19.
stolje¢a doSao u Bosnu i Hercegovinu sa austrougarskim trupama. On je bio
odusevljen ljubavnom pjesmom koju je slusao, a ustanovio je da ovdas$nji narod dijele
razlicite religije, ali da ih zajednic¢ka pjesma objedinjava: “Uz asikluk Cuju se slatke
ljubavne pjesme, koje ne zaostaju za najljepSim zvucima zapadnjackim. Narod u
Bosni, makar da je vjerom rascjepkan, u ljubavnim pjesmama nije razdijeljen, jer
zenske i ljubavne pjesme iste su u muhamedovaca i u kr§¢ana* (Renner 1987: 87).

Odredivanje i datiranje historijskog razvoja sevdalinke te njena obiljezja, obradili
su brojni autori, a neki od njih su Muhsin Rizvi¢, Esad Bajtal, Vehid Guni¢, Hamid
Dizdar te Munib Maglajli¢. Prema Bajtalu (2012), sevdalinka je nastala negdje u 16.
stoljecu. Zabiljezen je i jedan kuriozum: motiv za jednu od prvih sevdalinki nastao
jeizvan Bosne i Hercegovine — u Splitu, gdje se jedan mladi Bosnjak zaljubio u neku,
kako je ta pjesma zove, ‘bidnu Maru’. Njihova idila je, naravno, propala prema
obicajima toga vremena nju nije bilo moguce ostvariti njihovu ljubav, ali je taj mladic,
u svom ljubavnom bolu, erotski ponesen, propjevao i otpjevao sevdalinku. Prvom
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zabiljezenom sevdalinkom smatra se pjesma Tuga za dragim (u danaSnjem repertoaru
se izvodi pod naslovom KiSa pada, trava raste) koja se nalazi u Erlagenskom
rukopisu iz X VIII stoljeca.

Munib Maglajli¢ (1983) razmatra pitanje sredine i vremena nastanka ove pjesme,
te istice da je sevdalinka kao jedan od najreprezentativnijih Zanrova naSe usmene
knjizevnosti i naSe narodne umjetnosti op¢enito mogla nastati kada su istocnjacki
oblici zivljenja bili potpunije prihvaceni u onom dijelu stanovnistva Bosne koje je
primilo islam, kada su se oblikovale specificne gradske sredine sa svim potrebnim
institucijama, kada su se potpuno izgradile gradske cetvrti, mahale, u kojima su kuce,
prema mogucénostima domacina, imale potrebne prostore: ogradenu avliju sa
kapidzikom, bascu sa ¢ardakom, asik-pendzer i drugo. Dakle, kada se Zivot poceo
odvijati u onom ambijentu koji ¢ini dobro poznatu pozadinu zbivanja u sevdalinci.
To se moglo zbiti pedesetak godina nakon osmanskog osvojenja Bosne. A kako se u
nacinu zivota nije nista bitno mijenjalo sve do okupacije Bosne i Hercegovine 1878.
godine, moze se smatrati da zlatno doba zivota sevdalinke traje do ovog datuma.
Sevdalinka se tada jo$ uvijek ne gasi, ali se naruSava cjelovitost zivotne podloge iz
koje se ova pjesma radala, jer prodorom zapadnjacke kulture zivljenja pocinju
iSCezavati neki od ovih oblika Zivota iz kojih je ona nicala, pa se gube i okolnosti u
kojima se mogla nesmetano dalje obnavljati. Ipak, mnoge autorske pjesme nastale
po uzoru na sevdalinku dosta vjerno ¢uvaju njen izvorni umjetnicki identitet.

Osobenosti turbo-folk muzike

Tesko je pobrojati i prokomentirati sve definicije, objasnjenja i kontroverze oko
upotrebe termina turbo-folk i svih zanrovskih klasifikacija i debata povodom njih
koje su pratile intelektualne, medijske i svakodnevne diskusije na temu kulturne
politike u Srbiji (Gordy 1999; Kronja 2001; Gruji¢ 2009). Osebujnu definiciju turbo-
folk muzike i naziv tom muzi¢kom zanru dao je crnogorski rock pjevac i tekstopisac
Antonije Pusic¢ alias Rambo Amadeus — folk je narod, turbo je sistem za ubrizgavanje
goriva pod pritiskom u cilindar motora sa unutrasnjim sagorijevanjem. Turbo-folk je
gorenje naroda. Svako pospjeSivanje tog sagorijevanja je turbo-folk. Razbuktavanje
najnizih strasti kod homosapiensa. Muzika je miljenica svih muza, harmonija svih
umjetnosti. Turbo-folk nije muzika, turbo-folk je miljenica masa, kakofonija svih
ukusa i mirisa. Beogradski muzicki kriti¢ar Petar Lukovi¢ (1994; prema Cvitanovi¢
2009: 326) opisao je turbo-folk kao ,,odvratnu mjeSavinu hip-hopa, techno ritmova,
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staromodne disko muzike, arapskog zavijanja i1 bosanskih ljubavnih pjesama“. Iako
mobiliziran u politicke svrhe turbo-folk je prije svega nominalno nekonfliktna muzika
koja izbjegava takvu tematiku, pa se u mnostvu pjesama iskljucivo spominju motivi
naglaSenog uzivanja zabave, strasti i fatalizma (Cvitanovi¢ 2009: 327).

Za turbo-folk se Cesto vezuje ideologija brzog povrsnog zivota, agresivnih
zvukova, politicki nekorektnih tekstova, seksistickih imidza i nacionalisticko-
Sovinistickih tendencija (Gordy, 1999; Kronja, 2001). Turbo-folk je nastao u Srbiji u
vrijeme rata devedestih godina proslog stolje¢a, navodno da zabavi stanovnistvo i
,»odvuce* misli od ratnih strahota. Postoji i druga strana koja kaze da je turbo-folk
upravo podsticao na rat. Ovaj muzicki zanr se vrlo brzo probio na prostore cijelog
Balkana, pa je sada jedan i danas od najslusanijih muzickih Zanrova na ovim
prostorima. Eric Gordy (1999) i Alexander Kiossev (2002) pisali su o turbo-folku
ranih devedesetih. Obojica ga smatraju nesumnjivo autohtonom ,,balkanskom*
pojavom!, no Gordy se fokusira na ekspanziju ovog zanra u Srbiji i njegovo Sirenje
povezuje s dolaskom zlo¢inackog rezima Slobodana Milosevi¢a na vlast. Milosevic¢
je koristio nacionalisticki potencijal turbo-folka za dobijanje podrske kod velikog
broja glasaca koji su napustali sela i doseljavali se u gradove (Gordy 1999). Ubrzo
je, kako zapaza Katarina Luketi¢, ,,taj i takav neofolk kao eskapisticka, masovna i
zabavljacka kultura (...) postao najsnaznija “podkultura rata”. Upravo zbog nacelne
politic¢ke neangaziranosti i slavljenja bijega od stvarnosti, turbofolk je bio kultura
koja prihvaca sve, pa i ratne kriminalce i profitere, ubojice i nacionaliste 1 poniStava
svaki upliv eti¢nosti. Macisticki obrasci i tradicionalizam, koji su njemu promovirani,
savrSeno su se uklapali u dominantnu patrijahalnost Balkana tijekom devedesetih, u
kulturu ratniStva, herojstva, nove hajducije i oruzja. U turbofolk-oazama, medu
seksiplinim pjevacicama i publikom u transu, mogli su se odmarati novi ratni junaci,
u pauzama svojih akcija ¢iScenja, silovanja, protjerivanja i ubijanja. Tu su njihovi
ratni podvizi i amblemi bili poStedeni svake moralne ili kriticke procjene, svake
moguce osude; tu se moglo zaboraviti na stvarnost i prepustiti se Zivotu kakav slave
stihovi turbofolk pjesama‘ (2013: 402-403). Gordy, takoder, turbo-folk i njegovu
publiku stavlja u kontrast s urbanim rockom i njegovim asocijacijama uz Zapad i
zapadne vrijednosti. Kiossev (2002) se nadovezuje na ovo suprotstavljanje
balkanskog turbo-folka i zapadnih vrijednosti, te primjecuje kako je u Bugarskoj
Wtome treba razumjeti kao socio-kulturnu a ne umjetnicku karakteristiku turbofolka. ,.... rije¢ je

o kulturi rasha nastaloj na podlozi narodnjacke kulture iz vremena Jugoslavije na koju su se nakalemili novi
pop, dance ili rock ritmovi, zapadnjacka produkcija, glamurozni, naglazeno seksipilni imidz, konzumeristicke

navike i nove tranzicijske vrijednosti. (...) ... ona je tek balkanski ki¢ i eklekticizam sastavljen od sterotipnih
elemenata, a ne balkanska autenti¢nost ili umjetnicka originalnost™ (Luketi¢ 2013: 399, 415).
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chalga (svojevrsna bugarska verzija turbo-folka) zamijenila ne samo stare
socijalisticke nacine zabave ve¢ i americku i englesku muziku u disko klubovima.

METOD

Predmet ovog istrazivanja bile su osobenosti sevdalinke i turbo-folk muzike kao
muzickih izraza. Cilj istraZivanja bio je da se kroz komparativnu analizu tekstova
sevdalinki odnosno pjesama nastalih po uzoru na sevdalinku i pjesama turbo-folk
muzike ustanove osobenosti jednog i drugog muzickog izraza. U istrazivanju se poslo
od pretpostavke da su osobenosti sevdalinke i turbo-folk muzike kao muzickih izraza
izrazito razlicite.

Od istrazivackih metoda koriSteni su metod teorijske analize u oblikovanju
teorijskog dijela i metod analize sadrzaja u komparativnoj analizi. Istrazivacki korpus
¢inilo je 8 reprezentativnih pjesama sevdalinke i autorskih pjesama nastalih po uzoru
na sevdalinku te 8 pjesama turbo-folk muzike, koje su analizirane za potrebe
izvodenja zakljucaka.

Pjesme koje su u korpusu sevdalinki i umjetnickih autorskih izabrane za analizu
(Zaplakala stara majka Dzafer-begova, Vezak vezla Adem kada, Bosno moja, divna,
mila, Svu no¢ mala kraj pendzera stajala, Emina, Sve djevojke mirisno su cvijece,
Jesam li ti govorila dragi, Na pr’jestolu sjedi sultan) po svome sadrzaju imaju
razli¢ite motive i opisuju razli¢ite dogadaje, pa je to omogucilo bolju generalizaciju
te dalo Siru sliku pri samoj analizi.

Kada je rije¢ o pjesmama turbo-folk muzike, odabrano je takoder 8 pjesma
(Dijamant Bend - Sve kafane su mi dom, Aco Pejovi¢ — Alkohola poplava, Maja
Berovié — Alkohol, Jelena Karleusa — Zene vole dijamante, Mile Kiti¢ — Erotski
dinamit, Mile Kiti¢ — Halteri bele boje, Svetlana Raznatovi¢ — Maskarada, Funky G
— Dala bih sve). Neke od njih su nastale jos u periodu kada se turbo-folk muzika tek
pojavila, a neke su novijeg datuma.

Zajednicko za sve odabrane turbo-folk pjesme je veliki broj pregleda na drustvenoj
mrezi Youtube, Sto implicira njihovu veliku sluSanost medu publikom. Pjesme oba
korpusa birane su tako da imaju iste ili sli¢ne motive kako bi ih se objektivnije moglo
porediti. Izdvojeni su oni istrazivacki rezultati koji najjasnije svjedoCe osobenosti
sevdalinke i turbo-folk muzike kao muzickih izraza.
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REZULTATI
Sevdalinka

Sevdalinka i balada potencijalno su mocan su instrument odgajanja najcesée u
bosnjackoj porodici kojim se gradi identitet generacije koju odgajamo uz stihove
nosioce vrijednosti bosnjacke zajednice, pri cemu se se i sam odgajatelj odgaja iznova
ga koristeci kao korektiv (Maglajli¢ 1983). Rijeci, stihovi i muzika prate ¢ovjeka kroz
cijeli zivot, a posebno vaznu ulogu imaju u onim grani¢nim trenucima ljudskog
zivota, kao §to su rodenje i smrt. Prvu faza ljudskog Zivota u tradicionalnim kulturama
obiljezile su uspavanke ¢iji je osnovni motiv majka koja odgaja, voli, te proizvodi
diskurs naglasene eti¢nosti i esteti¢nosti. Samo moralna majka moze moralno
odgajati, a uspjeh majc¢inog moralnog odgoja dolazi do izrazaja sa punoljestvom djece
i njihovom zenidbom i udajom. U tom kontekstu majka moZze zauzeti moralno
neprikladan stav kao u sevdalinkama Zaplakala stara majka DZafer-begova i Vezak
vezla Adem kada, kada istvremeno ¢ujemo moralnu poruku mlade Adem kade 7voja
majka, dobra Zena, o zlu govori. Sevdalinka upecatljivo pjeva o odgovornosti majke
za greSke koje napravi u moralnom odgoju djeteta opisujuci ih stihom:

Vidi majko tvoga grijeha, tvoga i moga,

vise tvoga nego moga, tako mi Boga.

Sevdalinka, dakle, moze posluziti kao moralni korektiv majkama koje odgajaju i
djeci koja se odgajaju, formalno i neformalno prenoseci vrijednosti mati¢ne kulture
(Zuki¢ 2013).

Hanifa Krnjevi¢ (1973) biljezi da je osjecanje ljubavi kao intenzivnog bola i patnje
narocito iskristalizirano u sevdalinkama i da je jedno od glavnih obiljezja sevdalinki
upravo sevdah, tj. osje¢anje gorcine zbog uskracene ali i strasno zeljene ljubavi. Neke
su sevdalinke iSle drugim tokom i erotski su naglasenije. Ljubav se u njima oslobada
u neskrivenoj ¢eznji koja zna biti dovedena do goruce strasti (Krnjevi¢ 1973).

Sevdah nikad nije podrazumijevao samo ljubav izmedu Zene i muskarca, ljubav
je u ovim pjesmama nerijetko oprostorena i povezana sa bosanskim planinama,
rijekama, domovinom u cjelini. Kao motiv €esto se provlaci i domoljublje. Naprimjer
u pjesmi napisanoj i komponovanoj u duhu sevdalinke Bosno moja, divna, mila ¢iji
je autor Jovica Petkovi¢:
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Bosno moja, mila, divha I studene izvor vode
Lijepa, gizdava, haj Bosne ponosne

U tebi je Sarajevo

Puno sevdaha Bosno moja, mila, divna
U tebi su gore mnoge Lijepa, gizdava

Gore visoke U tebi je Banja Luka

Uzdah momaka

Sevdalinka vjerodostojno prikazuje ljubav svog doba ali i univerzalne aspekte
ljubavnih osjecanja i stanja, bol zbog toga §to ljubav nema moguénosti zadovoljenja
1 ispunjenja, jer pred njom stoji, jedanput prostor i vrijeme, kao zid i neprohodnost,
drugi put prepreka individualne, drusStvene, porodi¢ne, tradicionalne ili prosto
emocionalno-psiholoske prirode.

Jesam li ti govorila, dragi Na zalost ¢e i komsija doci,
Ne asikuj, ne vezi sevdaha al’za jade niko i ne znade,
Od sevdaha goreg jada nema, osim Boga i sevdaha moga!

ni Zalosti od asikovanja.

Danas sevdalinka priziva slike, mirise i senzualnost iS¢ezlog egzoti¢nog svijeta,
nekadasnjeg bosanskog zivota utemeljenog na estetskim i moralnim vrijednostima
starije tradicije. Reafirmacija zivih elemenata te tradicije ukazuje na sofisticiranu i
obrazlozenu odluku da se vrati vrijednostima koje dokazano pruzaju ispunjenje i sklad
u svakodnevnom zivotu. Sevdalinka jasno i zivahno reprezentuje duhovnu tradiciju
i razlicite aspekte zivota bosanskih ljudi. Vrtovi s fontanama, bosanske kuce s
njihovim “selamlucima”, budenje i postepeni razvoj ljubavi, “asik-pendzeri” —
formirali su okruZenje u kojem je sevdalinka sredstvo za izjavljivanje ljubavi. Motiv
pendZera je posebno interesantan, jer istice ljepotu platonskog odnosa i Ciste ljubavi,
bas kao §to je to predstavljeno u pjesmi Svu no¢ mala kraj pendzera stajala:

Svu no¢ mlada kraj pendzera staja’ il’je zedan vinca rumenoga,
cekajuci hoce I’ dragi doci. il’je zeljan lisca bijeloga?

Kad sarhosi iz mejhane pojdu, Da je znadem da on para nema,
svaki nosi ruku na saruku, dala bi’ mu struku ispod vrata,
a moj dragi ruku na srdascu. nek’je pije, nek’se na me smije.

Boze mili, sta li mi ga boli,
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Emina Alekse Santica je jedna od poznatih autorskih pjesama napisanih po uzoru
na sevdalinku. Primjecujemo izraze privlacnosti i mladenacke ljubavi koja je vise
izraz strasti 1 strahoposStovanja na pozadini bosanskih vjersko-kulturalnih datosti,
nego nekih dubokih i stalnih osjecanja. U pjesmi se jasno uocava utjecaj evropskog
orijentalizma, s tjelesnim motivima opisanim kao putenim, ali i dusevne ¢eznje kao
produkt probudenih Cula.

Sino¢ kad se vracah iz topla hamama, S ibrikom u ruci stajase Emina.

Prodoh pokraj basce staroga imama.

Kad tamo u basci, u hladu jasmina Ja kakva je pusta! Tako mi imana,
Stid je ne bi bilo da je kod sultana.
Pa jos kada sece i ple¢ima krece, A meni se krenu bururet u glavi!

Ni hodzin mi zapis vise pomo¢’ nece!

Malo ne posrnuh, mojega mi dina,

Ja joj nazvah selam. Al moga mi dina, Al’meni ne dode lijepa Emina.
Ne §ce ni da cuje lijepa Emina, Samo me je jednom pogledala mrko,
Vec¢ u srebrn ibrik zahvatila vode, Niti haje, alcak, Sto za njome crko’!

Pa niz bascu dule zaljevati ode.

Umvro stari pjesnik, umrla Emina

S grana vjetar puhnu, pa niz pleci puste Ostala je pusta, basca od jasmina.
Rasplete joj njene pletenice guste. Salomljen je ibrik, uvelo je cvijece
Zamirisa kosa, k’o zumbuli plavi, Pjesma o Emini, nikad umrijet nece.

U ovim pjesmama Zenama se pridaje posebna vrijednost i paznja, te je izrazeno
divljenje njihovoj ljepoti. Vanjska ljepota analogijama i metaforama ukazuje na
ljepotu unutarnjih moralnih i karakternih osobina. Sevdalinka ne pjeva o zeni,
carobnoj ili plemenitoj gospodi na apstraktan nacin kao Sto su Cinili patriciji i
trubaduri. Pjevac sevdalinke Zudi za zagrljajem one kojoj pripada cijela njegova
dusa.To dokazuje i sevdalinka Sve djevojke mirisno su cvijece:

Sve djevojke mirisno su cvijece, sve bih cvijece redom mirisao,
sve mirisu, al’ ko draga nisu! mirisao, al’ ga ne bih brao.
Jer je draga ruza tek razvita Rumen ruzu samo bih ubrao,
pa u kitu sa ljiljanom svita. uzabrao, slatko mirisao.

Kad bih junak zakitit’ se htio,
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U sevdalinkama muskarci su kavaljeri koji se zrtvuju zbog ljubavi. Sevdalinka
promovira ne samo tradicionalni nacin udvaranja, nego i predanost, lojalnost i
odgovornost muskarca. To ilustrira i u duhu sevdalinke napisana pjesma Safvet-bega
Basagica Na prjestolu sjedi sultan:

Na prjestolu sjedi sultan, silni Ekber-car, “Znas li bolan, mlad vezire, snasao te jad,

a do njega mlad vezire, mladi Behmen-han.  da ce dzelat glavu tvoju odrubiti sad?”

“Kazuj meni, mlad vezire, imena ti tvog, ”éekaj malo, saslusaj me, ja sam svemu kriv,
ko ti dade zlatne kljuce od harema mog?”  ljubljah, ljubim, ljubit cu je sve dok budem Ziv!
“Dala mi ih seja tvoja i poljupca dva, A sad cini Sta ti drago, na volju ti bas,

a do zore kol’ko bjese ni sam ne znam ja!”  ili da mi seju dades ili samrt das!

Sevdalinka je umjetnicki oblik u kojem se susrec¢u strast i razum, hedonizam i
mistika. ,,Sretan je Covjek koji moze iskusiti bogatstvo i melodi¢an zvuk sevdalinke,
Skender Kulenovi¢, jedan od najvecih pjesnika bosanskog jezika, opisao sevdalinku
(Duri¢: 2020).

Iz navedene analize tekstova moze se zakljuciti da se sevdalinka po svojoj izdvaja
medu drugim knjizevnim i muzickim zanrovima osobenos$¢u svoga jezika,
jednostavnoscu stila, specificnom dinamikom i sofisticirano$¢u poetske ljubavne
poruke te etickim i svjetonazorskim vrijednostima koje promovira. Sa svim
navedenim konvergentne su i muzicko-melodijske karakteristike sevdalinke koje
blagotovorno djeluju na emocionalno-psiholoska stanja slusalaca.

Turbo-folk

Turbo-folk je jedan izrazito antievropski fenomen jer tezi kulturnoj izoliranosti,
posredno ali efikasno afirmira kriminal, deplasira norme civiliziranog ponasSanja i
podriva sistem moralnih vrijednosti. Doveo je do dezintegracije kulturnog miljea i
vrijednosnog sistema, koji su postojali prije devedesetih, a zatim proveo reintegraciju
pojedinih njihovih elemenata, ali u jedan konstrukt koji je razarajuce djelovao po
mentalno tkivo naroda.

Kako bismo na pravi nac¢in dosli do vrijednosti turbo-folk muzike, neophodno je
osim samog teksta i onoga $to se njime promovira, sagledati Siru pozadinu ovog
muzic¢kog pravca, Sto smo predstavili u poglavlju "Osobenosti turb-folk muzike”.
Ovdje je jos potrebno ukazati na odlike ove muzicke proizvodnje kao Sto su
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pojednostavljenost muzi¢kog izraza, Siroka dostupnost konzumentima, koriStenje
savremenih tehnickih i medijskih resursa u produkciji i dstribuciji. Turbo-folk nudi
otvorenu seksualnost sa polunagim izvodac¢ima, banalnim ljubavnim pricama i
sugestivnim tekstovima prodorne i lake receptibilnosti. NajceSca reprezentacija
izvodaca turbo-folk scene je izgled Zzena agresivnog seksipila koji se ogleda u
prenaglasenim seksualnim atributima Zene i gotovo vidljivo groteskne odjece. Model
ponasanja ovakvih Zena Zeli se nametnuti kao najpozeljniji model uspjesne zenske
egzistencije. ,,... prototip takve “pjevacice-obic¢ne Zene” bila je 1 jo$ jest Lepa Brena
—nekad seks-bomba, danas uzorna supruga, majka i uspjesna poslovna zena. Dakle,
premda su izgled, ponaSanje i imidz pjevacica turbofolka naglaSeno seksualizirani,
oni ne podrazumijevaju drustvenu provokaciju, subverzivnost ili otpor prema
patrijarhalnosti* (Luketi¢: 2013: 405).

lako u turbo-folk tekstovima, kako smo naglasili, rijetko ima direktnih aluzija na
ratne, uobicajene politicke i nacionalisticke diskurse, turbo-folk kultura, ipak, kroz
konvencionalno velicanje aktuelnih imperativa zajednice, kao S§to su
heteronormativnost i ,,spremnost™ Zena da u svakom slucaju budu odredene i
»verificirane® prema tome koliko su pozeljne i funkcionalne u odnosu na muskarca,
ucvrséuje ideju kolektivne, odnosno u ovom slucaju nacionalne drustvene
homogenosti (Gruji¢ 2009).

Tekstovi turbo-folk muzike primijetno se koncentraciju oko nekoliko udarnih
motiva. Prvi motiv koji ¢emo ramotriti jeste motiv kafane. Stihovi pjesma turbo-folk
muzike naglasavaju kafanu i klubove kao prostor u kojem se slusa muzika, konzumira
alkohol, koji je i sam Cest motiv, ali prije svega kao centralne pozornice, gravitacione
tacke i identitetska jezgra cijele turbo-folk kulture.

Tako Dijamanti Bend pjeva:

Sve kafane su mi dom Kad u zoru dodam gas
Jja sam uvek svoj na svom tebe dozivam na glas
svi bi kuci a ja tek sam poceo trazim oci Sto sam nekad voleo

Na ovaj nacin kafani se pridaje metafizicki status, ona se, uporedujuci je sa istinom
i sudbinom, promovira u esencijalnu vrijednost. Metonimijski uz motiv kafane
povezan je alkohol. U nekim tekstovima o turbo-folk muzike nailazimo na poredenje
ovo supstance sa ,,gorivom koje, na tragu Amadeusovih zapazanja, pomaze “gorenju
naroda’. Nasuprot nau¢no utvrdenim cinjenicama (Petz 2005) o dugotrajnom i
prekomjernom konzumiranju alkoholnih pica, koje dovodi do niza promjena u
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dozivljavanju i ponasanju, te Steti zdravlju i onemogucuje zadovoljavanje socijalno-
ekonomskih zahtjeva koje drustvo pred pojedinca postavlja, alkohol je trubo-folk u
pjesmama kao sredstvo koje lijeci tugu i ocaj zbog neuspjele ljubavi. Tako Aco
Pejovi¢ pjeva:

Alkohola poplava Pile maleno

A ja sam jos na nogama Ti me kostas papreno

Znam da negde posle tri U svakoj noci trazim spas
Nosice me drugovi Luksuz je da ne mislim na nas.

Na slican nacin motiv alkohola predstavlja i Maja Berovi¢ u istoimenoj pjesmi:

Alkohol postoji, znam Svako pati kako zna
Da se niceg ne sjecam Zato duplo picu ja
Kad mi sutra bude bilo teze Zbog ravnoteze.

Zena se u ovim pjesmama karakterizira na razli¢ite nadine, nekada u pozitivnom,
anekada u negativnom kontekstu. Ovdje ¢emo izdvojiti one najzanimljivije tekstove
koji nam daju uvid u ,,vrijednosti“ Zene koje se kroz tekstove promoviraju. Tako se
u pjesmi Jelene Karleuse zene generaliziraju atributima materijalnog bogatstva i
pohlepe:

Najvise volim dijamante
To su mi najbolji drugovi
Devojke vole dijamante

Samo su oni veciti.

Identitet zene u turbo-folk kulturi uvijek je spoj pornografskih i patrijarhalnih
elemenata. Zenska prenaglasena seksualnost uvijek ide uz ,,muski, frajerski,
potencijalno ratnicki imidz* (Luketi¢ 2013: 404). [lustrativni primjeri za to su tekstovi
pjesama Mileta Kitica:

Ni jedna nije k’o Sto je ona Ona je tvoja, ona je nasa

Uzmi joj brate broj telefona Jer mi smo prava balkanska braca
Pa nek nam igra i noc¢ i dan Ona je zvezda, ona je hit

Cija ¢e biti noéas ne znam ni sam Ona je brate moj erotski dinamit.
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Takoder, Mile Kiti¢ pjeva:

Za ljubav stvorena, na zivot mirises Ti gasis svetlo, u glavi drama
Kakva romantika, halteri bele boje Tvoja je Stikla medu mojim nogama
Skandal u vazduhu, maste pokvarene Zanos bez fola, igraj do bola.

Kakva romantika, halteri bele boje

Navedeni stihovi nedvosmisleno svjedoc¢e o ustrojenosti turbo-folk imaginarija
prema muskim fantazijama, ali i bijega od krute patrijarhalnosti u neku vrstu
raskalaSene patrijarhalnosti. Pjevacice pak mogu pjevati i o ,,varanju, otimanju tudih
muskaraca ili svojoj seksualnosti, ali tu je rije¢ samo o fingiranoj emancipaciji, jer
su idalje Zene sasvim odredene tradicionalnom ulogom prema muskarcima* (Luketi¢
2013: 404). U skladu s muskom vizijom optimizacije Zenskog identiteta potisnut je
ocaj zenskih izvodaca a naspram toga se uvodi motiv mo¢ne zene. U taj lazni
feminizam potpuno se uklapa dominantna figura snaznog muskarca ¢ija se mo¢
veoma cesto iskazuje kroz kriminalne radnje, skupocjene automobile i drogu. Gordy
(2004: 562) kao jedan od prvih turbo-folk hitova spominje pjesmu 200 na sat u
izvedbi Ivana Gavrilovi¢a. Pjesma izrazava navodnu hrabrost protagoniste i njegovu
zelju za brzom voznjom i brzim Zivotom $to je izrazeno u stihovima poput: ,,Vozac
bez mane ne zna za strah* (Gordy 2004: 562). I u pjesmi 30 dana robije srpskog
sastava Twins takoder se govori o hrabrosti protagoniste kojem nije problem Sto ¢e
biti lisen slobode zbog tuce i nelegalnog posjedovanja oruzja, ali negoduje zbog toga
Sto ¢e biti udaljen od djevojke tih 30 dana, a u spotu pjeva¢ Nebojsa Kostresevic plese
s revolverom u drustvu dvojice snaznih muSkarca. Zadrzava se i motiv novca, te se
Cesto insistira na finansijskoj naspram emocionalne stabilnosti. Muski izvodaci isticu
i sponzorski odnos prema mladim djevojkama, svoju karijernu uspjesnost, ljepotu
mlade zene i razliku u godinama koja ih odvaja. Oni, pak, tekstovi o zenama koji
ostavalju dojam Zenske bespomo¢i imaju mazohisticki prizvuk i prikazuju zavisnost,
kao naprimjer tekst pjesme Maskarada Svetlane Raznatovi¢:

Ziv se covek na sve navikne Da ne proklinjem dan kad sam rekla ti da,
pa valjda ¢u ja ako Bog da, ako Bog da decu Sto sam ti rodila

Da se pravim da te ne cujem I da foliram sve da se ne nerviram

kad opsujes me, Sto sam s drugom te videla

da spasim bar to Sto spasiti se da
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Ili tekst pjesme grupe Funky G:

Dala bih sve sto Zelis ti
za jednu mrvu tvoje ljubavi
ali to malo je

Jjer ti moj nikad neces postati.

Iz navedene analize moZe se izvesti konstatacija kako je turbo-folk muzika po
svojoj osobenosti, porukama i vrijednostima koje promovira u potpunosti razlicita
od sevdalnike i poruka i vrijednosti koje ona promovira.

ZAKLJUCCI

Uvidi u relevantne naucno-teorijske izvore pokazali su izuzetan znacaj i mjesto
muzike u ¢ovjekovom zivotu kroz povijest. Utvrdeno je da je razlika izmedu muzike
i “nemuzike” u konacnici drustveni konstrukt, koji je oblikovan drustvenim
uredenjem 1 kulturnim pretpostavkama. Takoder, kontekstualni pristup muzici tvrdi
da znacenje u muzici nikad nije u potpunosti ,,Cisto®, te se naglasavaju njezina
funkcionalna vrijednost i odgojne osobenosti.

Iz analize tekstova sevdalinki i pjesama napisanih u duhu sevdalinke mogu se
izvesti sljedeci zakljucci:

- da je osjecanje ljubavi kao intenzivnog bola i patnje narocito iskristalizirano u
sevdalinkama i da je jedno od glavnih obiljezja sevdalinki upravo sevdah, tj.
osjecanje gor¢ine zbog uskracene ali i strasno Zeljene ljubavi;
da sevdah nikad nije podrazumijevao samo ljubav izmedu Zene i muskarca; kao
motiv Cesto se provlaci i domoljublje;

- da se ovim pjesmama Zeni pridaje posebna vrijednost i paznja, da je izraZzeno
divljenje njihovoj ljepoti, te izrazito poStovanje;

- da zenu u sevdalinkama, obi¢no, osim ljepote karakteriziraju i visoke eticke
vrijednosti;

- da se muskarci u sevdalinkama obi¢no predstavljaju kao snazni patrijarhalni
identiteti; promovira se tradicionalni nacin udvaranja, kao i predanost i
odgovornost muskarca.
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1z analize tekstova pjesama turbo-folka mogu se izvesti sljedeci zakljucci:

- da je najCesSca reprezentacija izvodaca turbo-folk scene izgled Zena agresivnog
seksipila koji se ogleda u prenaglaSenim seksualnim atributima i toboZznjoj
samosvjesnosti odlu¢ne osobe koja zivotne tokove trzi pod kontrolom, a zapravo
jerije¢ o neopatrijarhalnom konstruktu proizaslom iz muskog imaginarija, te da
bas ovakav model ponaSanja Zena postaje najpozeljniji model uspjesne Zenske
egzistencije na podrucju Balkana;

- da se esencijalna vrijednost daje kafani, te se ona promovira u gotovo meta-
fizicku kategoriju uporedivanjem sa istinom i sudbinom,;

- da se alkohol kao motiv u turbo-folk pjesmama, koje inaCe karakterizira niska
metaforicka implikativnost, sredstvo kojim se lijeci tuga i oaj zbog nauspjele
ljubavi;

- muski izvodaci u turbo-folku Cesto isticu sponzorski odnos prema mladim
djevojkama;

- da se na tragu laznog feminizma potiskuje ocaj zenskih protagonista, naspram
toga se uvodi motiv moéne Zene kreirane prema standardima muskog ima-
ginarija;

- da se isticu motivi snaznog muskarca ¢ija se mo¢ veoma cesto iskazuje kroz
razne kriminalne radnje, skupocjene automobile i drogu;

- da se istiCe 1 motiv novca, te se Cesto insistira na finansijskoj nasparm emo-
cionalne stabilnosti.

Ovi komparativni uvidi pokazuju izuzetno suprotstavljene osobenosti sevdalinki
i pjesama turbo-folk muzike, te mozemo zakljuciti kako je u potpunosti potvrdena
polazna pretpostavka da su vrlo razli¢ite odgojne osobenosti sevdalinke i turbo-folk
muzike kao muzickih izraza. Rezultati komparativne analize to su nedvosmisleno
potvrdili. Namece se zakljucak kako sevdalinke promoviraju vrijednosti koje bi na
prikladan nacin i u vec¢oj mjeri trebalo koristiti u odgojne svrhe.

Ogranicenost ovih istrazivackih spoznaja jeste u tome $to su samo rezultat analize
tekstova odabranih pjesama. S ciljem potpunije i utemeljenije nau¢noistrazivacke
spoznaje bilo bi dobro uraditi i terensko empirijsko istrazivanje na relevantnom
uzorku medu konzumentima ova dva muzicka izraza, te njihove stavove o muzici
dovesti u vezu s odredenim varijablama koje bi potpunije opisale ovaj
naucnoistrazivacki problem.
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VALUE CHARACTERISTICS OF SEVDALINKA AND
TURBO-FOLK AS MUSICAL GENRES

Summary

This paper has started from the fact that contextual analysis of song lyrics underlines that the meaning
in lyrics is never completely clear, and its functional value and peculiarities are emphasized. This fact
is based on insight into the relevant scientific and theoretical sources. The aim of this research was to
establish the peculiarities and differences between sevdalinka and turbo-folk genres through a
comparative analysis of sevdalinka lyrics and songs written in the spirit of sevdalinka, and turbo-folk
songs lyrics. The research started from the assumption that the features of sevdalinka and turbo-folk
music as musical genres are very different. The research methods used were the method of theoretical
analysis and the method of content analysis, and the dataset consisted of 8 representative sevdalinka
songs and songs based on the model of sevdalinka, and 8 turbo-folk songs, which were analyzed for
conclusions. The results of the research showed how sevdalinka and turbo-folk songs promote different
values. It was concluded that the positive values promoted by sevdalinka songs should be used to a

greater extent for educational purposes.
Key words: sevdalinka; turbo-folk; characteristics; messages; values
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