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U knjiZevnoj i pozori$noj kritica svoga vremena (druga polovina XX. stolje¢a), Miodrag Zalica
je prepoznat kao predstavnik poetike simbolizma u bosanskohercegovackoj drami. Osobine
Zalicinog dramskog simbolizma su, medutim, vrlo rijetko posmatrane kroz analizu tehnika i
postupaka u konkretnosti njegovog dramskog djela. Komad Mirisu li jorgovani u Njujorku
napisan 1988. godine zasigurno predstavlja vrhunac Zalicine poetike, te je, u tom smislu,
pogodan za analizu simboli¢kog tkiva ili simbolicke mreze kao autorski specifi¢ne tehnike u
komparaciji sa poetikama simbolizma u europskoj modernoj drami na prijelazu iz XIX. i u XX.

stoljece.
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1. UVOD

U domacoj knjizevnoj i pozorisnoj kritici prethodnog stoljeca, ne iskljucujuéi ni
nekoliko pokusSaja sistematizacije bosanskohercegovacke knjizevne historije za
vrijeme Jugoslavije, Miodrag Zalica (1926-1992) je po osobinama svoje dramske
poetike prepoznat kao predstavnik simbolizma u historiji bosanskohercegovacke
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drame modernog doba. Marko Kovacevi¢ u tekstu izvorno objavljenom u ¢asopisu
“Odjek” 1980. godine primjeéuje da Zalicina drama tezi biti “jedan oblik
metaforicnog i simboli¢nog kazivanja” (1984: 190). U donekle apologeticki
intoniranom, nekoliko godina starijem predgovoru Zalicinoj zbirci drama Drugi trio
iz 1975, Ivan Fogl, ocigledno reagiraju¢i na negativno ocijenjenu prezasicenost
Zalicinih komada lirikom koju su primijetili raniji kriti¢ari, pokusava objasniti da
autor u njima zapravo “iskazuje zivot transformisan poetskom metaforom” (1984:
186). Za Luku Pavloviéa je Zalicin komad Rt prema mjesecini, napisan u koautorstvu
sa glumcem Safetom Pasali¢em, “poetski simbol konkretnog” (1984: 286), a Sead
Fetahagi¢ (1984: 293-295) ¢e povodom predstave Josipa LeSi¢a Glumci i rode 1959.
(drama koju Zalica takoder supotpisuje sa Pasaliéem) u sarajevskom “Oslobodenju”
pohvaliti to $to su su poetizacija i simbolizacija glumaca i umjetnika (generalno
“artistickog zivota”) u sluc¢aju ovog komada bile umjerene.

Upravo ¢e Josip Lesi¢ u svojim esejima o bosanskohercegovackoj dramskoj
njeguje sa simbolizmom belgijsko-francuskog korijena, ¢iji su najznacajniji
predstavnici u dramskoj knjizevnosti bili Maurice Maeterlinck i Lugné-Poe (Aurélien-
Marie Lugné). Zalica je, prema LeSi¢evom misljenju, “kao dramati¢ar inaugurisao
kod nas jedan osebujni neosimbolicki prosede” (1991: 119), utoliko $to je, “slicno
simbolistima (...) ignorisao banalnu faktografiju svakodnevnice, politicki realizam
dogadaja, ukinuo iluzionisticku uslovnost prostora sa njegovom socioloskom (pa i
istorijskom) determiniranos¢u i logikom” (ibidem). Ljubica Ostoji¢ u kritici predstave
Mirisu li jorgovani u Njujorku (premijera 1989. godine) pise da je Miodrag Zalica
“dramski pisac prevashodno simbolisticke orijentacije™, §to znac¢i da se u njegovim
dramama “likovi ne grade kao zatvoreni psiholoski sistemi, da size nije niz zbivanja
u kojem jedno zbivanje logicki proizlazi iz drugog, ve¢ je to put do figure, pojma,
slike, koji bi trebali biti simbol postojanja kao srediSte drame” (ibidem). Povodom
iste predstave, Bojan Koreni¢ u “Oslobodenju” podsjeé¢a na Zalicin stariji komad
Zagrljenici, u kojem je ostvaren “osebujni spoj razudene, meterlinkovske sim-
bolizirajue poeti¢nosti i ironi¢ne, joneskovski shvacene trilerske konstrukcije™, te
ovu dramu proglasava poc¢etnim momentom profiliranja jednog autorskog postupka

Ljubica Ostoji¢, “Igra Zivota”, kritika objavljena u svojstvu pogovora izdanju Zalicinog komada iz 1988. godine
u sklopu “izdavacke djelatnosti Poslovne zajednice profesionalnih pozorista”. Dok u dostupnom izdanju nedo-
staje numeracija stranica, broj ¢asopisa Odjeku kojem je kritika izvorno objavljena nije dostupan autoru ovog
rada.

Korenicev tekst je takoder objavljen kao pogovor izdanju Zalicinog komada pomenutog u prethodnoj napomeni.
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¢iji ¢e vrhunac biti dosegnut komadom Mirisu li jorgovani u Njujorku. Gordana
Muzaferija Zalicinu dramu Rimski dani smatra utemeljenom na “poeti¢kim na¢elima
(-..) neo-simbolisticke poetski refleksivne drame”, a za cjelinu njegovog dramskog
opusa tvrdi da je “samosvojan kreativni tok, izgraden na premisama sopstvenog
svijeta stilskog, tematskog i zanrovskog potencijala, poetsko-refleksivne neosim-
bolisticke drame” (2001: 108).

Primarno zainteresirani za aspekt dramske tehnike, mi ¢emo, uzimaju¢i za
polaziite vezu Zalicine dramatike sa simbolizmom, koju su knjiZevna i pozori$na
kritika, a potom i historiografija knjizevnosti, prepoznale i apostrofirale, kroz analizu
jednog Zalicinog komada in concreto razmotriti odredena pitanja &iji je znadaj
srediSnji kako za historijsku pojavu simbolizma u dramskoj knjizevnosti na prijelazu
iz XIX. u XX. stoljece, tako i za sve odjeke simbolizma u drugoj polovini XX.
stolje¢a, medu kojima se Miodrag Zalica pojavljuje kao jedinstven primjer u
bosanskohercegovackoj drami.

Smatramo da imamo razloga za tvrdnju da je simbolizam u Zalicinim dramama
vrlo idiomatski, ako ne i kripti¢an, dakle radikalno autorski individualiziran, pa je i
njegovoj poetici — njegovim karakteristicnim postupcima, tehnikama i stilu — potrebno
pristupiti kao svojevrsnoj Sifii (koja trazi svoju odgonetku), $to otvara moguénost
razmatranja njegovih drama u kontekstu maniristicke linije u historiji europske
knjizevnosti, onako kako je razumijeva Gustav Rene Hocke. Drama Mirisu li
Jjorgovani u Njujorku (napisana i objavljena 1988. godine), koju za potrebe ove analize
izdvajamo iz cjeline Zalicinog dramskog opusa, odabrana je koliko zbog svojih
specificnih osobina vis-a-vis simbolizma i1 njegovih elemenata, toliko i zbog
moguénosti da se njenom analizom dopre do istanéanijeg razumijevanja Zalicine
dramske poetike, odnosno Zalicinog dramskog simbolizma. Naime, iako je u vise
navrata Miodraga Zalicu proglasila predstavnikom simbolizma u bosansko-
hercegovackoj drami XX. stoljeca, pozoriSna i knjizevna kritika nije ponudila
tumacenje o kakvom simbolizmu, to jest o kakvim simbolima, ili, §to je mozda i
najvaznije, o simbolima cega je rije¢ kada je u pitanju ova poetika.

2. SIMBOLIZAM U HISTORIJI MODERNE DRAME
Prihvatujuéi stajaliSte o Zalicinom afinitetu prema simbolizmu obavezujemo se
ukratko razmotriti mjesto i znacenje simbolizma u historiji moderne drame. Jean Mo-

réas, rodonacelnik ovog pokreta i autor prvog simbolistickog manifesta, objavljenog
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u Casopisu Le Figaro 1886, objasnjava da u simbolizmu “predstave prirode, ljudskog
djelovanja i svih stvarnih Zivotnih zbivanja ne stoje sami za sebe”, nego su samo
“vidljive pojave stvorene da upute na svoju ezoterijsku povezanost sa primordijalnim
idejama™ (1886: 150). U predgovoru antologiji Dekadencija i simbolizam Briana
Stableforda, Moréasov argument o prevashodnosti “svijeta ideja” nad pojavnom
realno$¢u tumaci se kao izrazito “platonski”, posto mu je polaziste to “da je svijet
koji posmatramo nasim osjetilima (...) jedna vrsta simulakruma, puka sjenka jednog
superiornijeg svijeta ‘primordijalnih ideja’** (2018: XXVII).

U poznatoj studiji o simbolizmu u knjizevnosti, Axelov zamak, Edmund Wilson
pojasnjava da je simbolizam razvio i sasvim osobit odnos prema fenomenu po kojem
je dobio ime: simbolu. Za razliku od tradicionalnih simbola, kao $to su krs¢anski, ili
od konvencionalnih, kakvi su mahom simboli opée upotrebe u drustvu, “simboli
simbolisticke Skole birani su obi¢no po proizvoljnom nahodenju pjesnika, da bi stajali
za njegove specifi¢ne ideje, da bi se u njima ove ideje na svojevrstan na¢in prerusile™
(1959: 20).

Time dolazimo i do problema komunikativnosti temeljnog simbolistickog postu-
pka, a on je u dramskoj i pozori$noj umjetnosti posebno osjetan, imajuci u vidu visok
stepen njihove “drustvenosti”. Moguce je govoriti o tome da se moderna drama
okrece simbolizmu u trenutku nestajanja zajednickog referencijalnog okvira izmedu
umjetnickog djela na pozornici i druStva za koje se ono izvodi. Prema misljenju
Almira BaSovic¢a, zaokret ka simbolizmu u epohi gradanskog teatra moze se pos-
matrati kao izraz ceznje za tragedijom, koja je “proizvela (...) zanimljive pokuSaje
da se trivijalnoj gradanskoj svakodnevnici pomoc¢u simbola da nekakav visi smisao
kakav su imali dogadaji u tragediji” (2008: 99). Dva usporediva primjera kada je rijec
o konstrukciji simbola u drami su Ibsenova Divija patka i Cehovljev Galeb: simboli
divlje patke, odnosno galeba, u ovim su dramama tacke ukrStanja perspektiva likova,
Sto znaci da se oni konstituiraju u odnosu na jedan sredi$nji simbol. Tehnika kon-
strukcije simbola u ovom maniru, koju su istrazivali Ibsen i Cehov, jedan je od puteva
dramskog simbolizma na razmedu stolje¢a. Drugi je vodio radikalnoj simbolizaciji

3 “Ainsi, dans cet art, les tableaux de la nature, les actions des humains, tous les phénoménes concrets ne sauraient
se manifester eux-mémes ; ce sont 1a des apparences sensibles destinées a représenter leurs affinités ésotériques
avec des Idées primordiales.”

“The metaphysical aspect of Moreas’ argument is understandably numinuous, but crucial. It is basically Platonic,
contending that the world we observe with our senses is best regarded, a mere shadow of a superior world of

59

‘primordial ideas’.

3 “But the symbols of the Symbolist school are usually cosen arbitrarily by the poet to stand for special ideas of
his own — they are a sort of a disguise for these ideas.”
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¢itavog dramskog svijeta, $to je u osnovi znacilo krajnje apstrahovanje dramskog
lika, dramskog sizea (dogadaja) i dramske radnje, a tim su putem krenuli Strindberg,
sa svojom obnovom srednjovjekovnih pozoris$ni formi u takozvanoj “drami stanica”,
i Maeterlinck sa svojim “staticnim dramama”. U simbolizmu ovog tipa dramski lik
(Strindbergov Nepoznati u Putu za Damask, Maeterlinckovi Slijepci u istoimenoj
drami) gubi sve individualne crte da bi postao eksponent covjeCanstva, a realizam
gradanske epohe biva u potpunosti zamijenjen stvarnoscu koja je sva u potpunosti
simboli¢na.

Slobodan Seleni¢ Mauricea Maeterlincka naziva glavnim predstavnikom struje
“ekstremnog simbolizma” opredijeljenog da u knjizevnosti “izrazi neizrazivo” (1971:
140). Radovan Vuckovi¢ u poglavlju svoje Moderne drame posvecenom simbolizmu
primjecuje da su Maeterlinckovi komadi nerijetko svojevrsne bajke, u kojima likovi
“izvode neku simbolicku radnju” koja “sugerira reSenje ljudske zivotne enigme”
(1982: 48). U eseju La traguige quotidien (SvakidaSnje tragicno) Maeterlinck ce,
“shodno svojoj misti¢noj zainteresovanosti za nepoznato” (Seleni¢ 1971: 141), pred
modernog dramaticara (dakle, samoga sebe) postaviti zadatak da “pokaze cega ima
zacudujuceg u samoj Cinjenici da se zivi”. Umjesto “velikih podhvata”, koji su
“zastarjela”, “juceraSnja zagonetka” (Maeterlinck 1975: 94), moderna drama treba
osloviti svakidasnje tragicno, jer ono je “mnogo realnije, mnogo dublje i mnogo blize
naSem istinskom bi¢u” (Maeterlinck 1975: 87). Na osnovu ovog uvjerenja, Mae-
terlinck uvodi takozvanu “stati¢nu dramu”, u kojoj je ono $to on naziva “spoljasnjom
radnjom” u potpunosti odbaceno (njegova rije¢ glasi paralisano). Simbol postaje
sredstvom univerzalizacije dramske situacije (sljepilo likova je simbol sljepila
covjeCanstva), a osnovi postupak ove poetike — alegorizacija.

Peter Szondi u svojoj Teoriji moderne drame 1880-1950 Maeterlinckov
simbolizam prepoznaje kao jedan od simptoma krize dramskog oblika u modernom
dobu, koji se o€ituje ve¢ u paradoksima kakav je onaj u njegovom komadu Slijepci
gdje dvanaestoro slijepih ljudi (ocigledna aluzija na dvanaest apostola) iScekuje
dolazak jednog Svestenika (aluzija na Spasitelja), dok on sve to vrijeme medu njima
sjedi mrtav. “Posmatrano dramaturski”, kaze Szondi, kod Maeterlincka se “kategorija
radnje nadomjesta situacijom” (2001: 49), a ona je takva da dramu, u njenom naj-
doslovnijem znacenju, ¢ini nemoguc¢om. Jedinu preostalu “dramsku crtu”, nastavlja
Szondi, koju imaju Maeterlinckovi komadi “zahvaljuju situaciji katastrofe” (2001:
77), koja, ma koliko bila neizbjezna i neminovna, ipak garantira odredenu napetost.
Maeterlinck je u historiji “krize drame* odigrao vaznu ulogu time Sto se, nakon
Strindberga, intenzivno pozabavio modelom jednocinke. U pozadini njene tehnike
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odrzavanja napetosti pred konacnu katastrofu, djeluje i jedna metafizika, izrazito
znakovita po tome $to razotkriva nemoguénost ove moderne dramske forme da
zadovolji primarni interes klasi¢ne drame (drame u pravom smislu rijeci, u smislu
njenog apriornog dramskog oblika): Covjek u svjetlu svoga djelovanja. Tako nam se
Jjednocinka svojom historijskom pojavom, objasnjava Szondi, ukazuje kao “drama
neslobodnog covjeka”, ¢iji nastanak i razvoj “pada u epohu determinizma” (2001:
77).

Prije no §to pristupimo konkretnoj analizi elemenata Zalicine simbolisti¢ke poetike
na odrabanom primjeru, trebalo bi re¢i da se izmedu Zalicinog i “prvobitnog”
simbolizma s kraja XIX. i pocetka XX. stolje¢a dogodilo nekoliko desetljeca raz-
novrsnih i razli¢itih eksperimenata sa dramskog formom. Zbog toga je simbolisticku
poetiku Miodraga Zalice bitno rasvijetliti konkretnom analizom, jer bi ona mogla
pokazati da simbolizam ovog autora stoji negdje u sredini izmedu dvije glavne linije
dramskog simbolizma o kojima smo govorili, buduc¢i da u njegovom slucaju nije rijec
ni o tehnici konstrukcije dramskog simbola na na¢in Ibsena i Cehova, ni o postupku
simboliziranja cjelokupnog dramskog svijeta u stilu Strindberga ili Maeterlincka.
Shodno tome, predloziti ¢emo koncept simbolickog tkiva ili simbolicke mreze koja,
u odsustvu jednog srediSnjeg simbola, odnosno ne ciljaju¢i na univerzalizaciju
dramskog zbivanja per symbolo, u ovoj poetici djeluje disperzirano.

3. ANALIZA SIMBOLICKOG TKIVA U KOMADU MIRISU
LI JORGOVANI U NJUIORKU MIODRAGA ZALICE

Cini se da na “maeterlinckovski gen” u Zalicinoj poetici ukazuje i simboli¢ko
znacenje cvijeta pomenutog u samom naslovu njegovog komada Mirisu li jorgovani
u Njujorku. Simbolika cvjetova uglavnom se vezuje za period njihovog cvjetanja, Sto
je uslucaju jorgovana — rano prolje¢e. Sam Maeterlinck je mnogo vremena provodio
proucavajuéi svijet prirode i posebno cvjetove, buduéi zainteresiran, ne samo za
njihovu simboliku (jer ona je, manje-vise, uvijek vezana za plodnost), nego i za
njihovu inteligenciju. U manje poznatoj knjizi Inteligencija cvjetova on na primjerima
botanickog izobilja pokusava dokazati da u nac¢inu razmnozavanja ovih biljaka lezi
klju¢ njihove genijalnosti. Nije najmanje zanimljivo $to u Maeterlinckovom slucaju
simbolizam, pruzajuc¢i otpor naturalistickom “fizioloSkom covjeku” (dakle, covjeku
svedenom na svoje primarne potrebe), biolosku realnost otkriva navlastito, pogotovo
prisjetimo 1i se da je Covjek u njegovim “statiénim dramama” paraliziran u
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iS¢ekivanju svoje sudbine (koja je uvijek u znaku ¢injenice da je smrtan), dok je u
njegovim esejima biljni svijet fascinantan upravo zbog staticnosti.

U drami otvorene forme, Covjek se, kako primjecuje Volker Klotz, nalazi pritisnut
svojoj bioloskom konstitucijom. Mi se usudujemo rec¢i da je upravo bioloska realnost
ljudskog Zivota ono $to Zalicin komad nastoji simbolizirati, uzimajuéi za temu onaj
domen ljudske egzistencije o kojem ljudi gotovo da i nisu u stanju reflektirati. A
uzimanjem jednog cvijeta, i svega Sto cvijet jorgovana konotira, za jedan od svojih
vaznijih simbola, Zalicina poetika kao da otvara zanimljivu moguénost da se komad
Mirisu li jorgovani u Njujorku pro€ita kao drama o bioloskom izumiranju jedne vrste.

Na tragu Szondijevih zapazanja o jednoCinki, mozemo primijetiti da su dvije
katastrofe u Zalicinom komadu najavljene veée na samom pocetku: smrt majke
Radojke i Pupa Havino samoubistvo. Jasno je da ove katastrofe, same po sebi, ne
mogu imati simbolicki znacaj tragi¢nog dogadaja, jer njihov je “univerzum” jedna
stambena jedinica u gradu New Yorku. Egzistencijalna realnost komada je reducirana
na (gradanski) ambijent modernog velegrada, dok se (radikalno) odsutan svijet
prirode priziva nostalgijom likova. Moglo bi se ¢ak re¢i da izgubljena priroda postaje
svojevrsna tema ovog komada, u ¢ijoj se asocijativno-metaforickoj mrezi —
simboli¢kom tkivu — simboli moderne civilizacije neprestano sudaraju sa simbolima
prirode.

Zalicin simbolizam ne ogleda se u pokusaju da se konstruira jedan simbol, kao
taCka ispreplitanja perspektiva likova, ve¢ radije jedno slozeno simbolicko tkivo,
disperzirano po njihovim tackama gledista. U tom smislu, moZe se govoriti o jednoj
vrsti polisimbolicnosti, gdje nekoliko razlicitih, ali semanticki srodnih simbola,
zajedno obrazuju sloZzenu mrezu znacenja. Grad u kojem se odigrava radnja komada
Mirisu li jorgovani u Njujorku simbolizuje modernu civilizaciju gotovo univerzalno
(u op¢oj kulturi), a ona se, od pocetka do kraja komada, dosljedno kontrastira sa
simbolima pagansko-kr$¢anskih sinkretizama, i to po principu koji se uvodi ve¢ na
nivou scenskog prostora autorovom didaskalijom: na jednom od zidova blagovaonice
stoji ikona Sv. Porda, a u centru je okacena zastava Sjedinjenih americkih drzava. U
skladu sa ¢injenicom da su Ameriku, kakvu poznajemo danas, utemeljile generacije
migranata europskog porijekla, “fond zajedni§tva” medu likovima Zalicinog komada
¢ini njihovo juznoslavensko porijeklo i njihov imigrantski status u “novom svijetu”.
Stan na 41. spratu jednog njujorskog “bildinga” u vlasniStvu gospodina Alfreda
Hajndmana, boraviste je porodice koju ¢ine majka Radojka, njena kéi Nevenka,
Nevenkin muz Stefan i Stefanov brat Pupa Hava, a sa njima zivi i djevojka po imenu
DPurdija, njihova prijateljica i uposlenica Hajndmanove kompanije. Tokom ekspozicije
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se deSavaju tri stvari koje ¢e na kraju komada, svaka na svoj nacin, biti razrijeSene:
Nevenkina majka, odnosno Stefanova punica, Radojka je na samrti i Stefan i Nevenka
iS¢ekuju njenu smrt kao svojevrsno spasenje; Pupa Hava u svojoj radionici pravi
vjesala i kontemplira samoubistvo; Purdija izgubi svoje mace;

Pokazatelj da Zalicin komad svjesno teZi ustanoviti horizont simboli¢kih znacenja
vezanih za legendu o Sv. Pordu jeste i trenutak kada Stefan okrece broj njujorskog
“lazareta”, odgovornog za brigu o starijim osobama, nazvanog po ovom kr$¢anskom
svecu, koji je u brojnim narodnim pjesmama osvjedocen kao zastitnik bolesnih, a u
legendama kao heroj koji zajednicu spaSava omogucavajuci joj preporod. Na izvjestan
naéin, radnju Zalicinog komada bismo mogli definirati kao iscekivanje majcine smrti
popraceno nadom u novi pocetak. Stefanovo ime, pritom, asocira na Sv. Stefana
Prvomucenika, prema Djelima apostolskim prvog kr$¢anskog martira i arhidakona
najstarije Jerusalemske crkve koji je stradao kamenovanjem, a upravo vlastitim
martirijem krS¢anin ponavlja Hristove muke i stradanje na krizu, te time potvrduje i
svoju vjeru u preporod putem smrti. Dokaz da simbolizam legende o Sv. DPordu nije
stvar slucaja jeste, uostalom, i Purdijino ime: ona za sebe, pjevajuci pjesmu, kazeda
jerodena na Uskrs, a krStena na Purdevdan. U uspostavljanju simbolicke mreze koja
se plete oko figure Sv. Dorda, Durdija ima vaznu ulogu. Izgubivsi svoje mace, ona
se moli svom “muskom imenjaku” Sv. Pordu pod njegovom ikonom da pomogne
“ludim ljudima”.

Ako smrt oca u europskoj drami konotira simbolicko propadanje odredenog
moralnog, ideoloSkog i svjetonazorskog poretka, onda zacijelo nije slucajno ni to $to
je na pocetku Zalicinog komada na samrti majka, ¢ija bi smrt, na kraju komada, mogla
simbolizirati umiranje porodice kao bioloSke zajednice, ili, ¢ak, uzimaju¢i u obzir
vaznost juznoslavenskog porijekla likova, izumiranje jedne vrste. Ne treba, pritom,
previdjeti ni to Sto je Pupa Hava, koji se u komadu konstituira najavom vlastitog
samoubistva, po zvanju doktor biologije, ali ni etimolosko znacenje starogrcke rijeci
“dijaspora” (d1acmopd) — “rasipanje, rasprsivanje sjemena’.

U ikonografijama zapadnog i istocnog slikarstva Sv. Dorde (Sv. Juraj) najcesce
se pojavljuje kao konjanik koji gazi preko zmaja i probada ga kopljem. Figura Sv.
Dorda spada medu najupecatljivije pagansko-krS¢anske sinkretizme, jer se, prema
historicarima religije i mitologije, legenda o svecu (po odredenim predanjima,
rimskom legionaru), koji ubija ¢udoviste (zmaja, azdaju) kako bi oslobodio izvor
vode i omoguc¢io ljudima da zalijevaju usjeve, oCigledno kalemi na drevne,
predkrs¢anske kultove plodnosti, mitove o “Novoj Godini” i vjerovanja o proljecu
kao periodu obnove svijeta. Ve¢ je antropolog James George Frazer u svojoj slavnoj
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knjizi Zlatna grana primijetio da “festival Sv. Porda na 23. april ima nacionalni
koliko i eklezijasticki karakter u Rusiji, te da mitoloska svojstva na taj dan posvecenih
mu pjesama potvrduju da je svetac nadomjestio neko staro slavensko bozanstvo koje
se Stovalo tokom ovog perioda u paganskim vremenima”® (Frazer 2012: 332).
Zanimljivo je i da u tipologiji knjizevnih arhetipova Northropa Fryea prica o junaku
koji ubija ¢udoviste oblikuje ono $to se naziva formom romanse — “mitosom ljeta”.
Sredi$nja tema romanse je ubijanje cudovista koje na simbolickoj ravni predstavlja
“neplodnost zemlje”” (Fry 1973: 189) u koju dolazi junak. O sinkretizmu paganskih
i kr$¢anskih vjerovanja sublimiranih u figuri ovog sveca dovoljno govori romski
praznik Ederlezi koji pada na isti dan kao i Purdevdan, te se obiljezava u slavu dolaska
novog proljeca. Zagonetnoj logici tvorbe interkulturnih i interreligijskih sinkretizama
pripadaju i paralele koje se ¢esto uspostavljaju izmedu krS¢anske figure Sv. Porda i
islamske figure Al-Khidra ( )aal\), Cija ¢uda sutakoder povezana sa svijetom ve-
getacije, jer prema jednom hadisu poslanika Muhammeda, a.s., Al-Khidr svoje ime
— “zeleni ¢ovjek” — dobija po tome §to se pustinja zazeleni kada on sjedne na tlo.
Pomenuti praznik Ederlezi, u turskom jeziku se zove hidirellez i u islamskoj se kulturi
smatra danom kada su se na zemlji susreli Al-Khidr i Ilijas, a. s., odnosno
starozavjetni prorok Ilija (Elijas), postovan kao zastitnik vegetacije, poznat i kao
“donosilac kise”.

Vratimo li se ikoni Sv. Porda u Zalicinoj drami, primje¢ujemo da nam se ona
namece kao interpretativno polaziSte u priblizavanju temi i znacenju komada. Prije
svega, treba reci da je simbolicno prisustvo Sv. Porda kroz ikonu koja visi na zidu
sobe sugestivno na nacin karakteristican za dramu “otvorene forme” u kojoj prostor,
po principu “komplementarnih niti”, “deluje kao katalizator koji omogucava da se
vidi ono $to radnja, sama za sebe, ne bi mogla da ucini vidljivim” (Klotz 1995: 104).
Kao $to ikona Sv. Porda aktivira simbolicku sugestivnost prostora, tako je i vremenski
okvir komada simboli¢ki impregniran: Zalicina se drama simboli¢ki dogada u periodu
izmedu Uskrsa i Purdevdana. Gospodin Hozn, koji se pojavljuje u drugoj sceni, u
pratnji dvojice fizickih radnika, Garsije i Kalderone, dolazi da porodici, u ime
vlasnika nekretnine i svoga Sefa Alfreda Hajndmana sa zakasnjenjem cestita minuli
Uskrs, a da povodom aktuelnog Purdevdana bolesnoj majci Radojki pokloni

6 “The festival of St. George on the twenty-third of April has a national as well as an ecclesiastical character in
Russia, and the mythical features of the songs which are devoted to the day prove that the saint has supplanted
some old Slavonic deity who used to be honoured at this season in heathen times.”

7 “The ritual analogies of the myth suggest that the monster is the sterility of the land itself, and that the sterility
of the land is present in the age and impotence of the king, who is sometimes suffering from an incurable
malady or wound, like Amfortas in Wagner.”
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televizor. U tom smislu, ikonu Sv. Porda treba uzeti i za hermeneuticko srediSte
cjelokupnog komada i u odnosu na njega tumaciti ono §to smo, dakako na tragu
Klotzovog pojma “metaforicke ligature” u otvorenoj drami, prethodno nazvali
simbolickim tkivom Zalicinog dramskog teksta. Ikona Sv. Porda, praznici Durdevdan
1 Uskrs, Durdijino ime i njena tvrdnja da je na Uskrs rodena, a na BPurdevdan krstena,
kao 1 samrt majke Radojke i Pupa Havina struka pripadaju “slikovnom polju”
(Klotzov pojam) koje preuzima funkciju razvijanja srediSnje teme komada. Tom,
nazovimo ga, asocijativnom i simbolickom polju nedvojbeno pripada i “izjava o
porijeklu”, u ¢ijem znaku protice gotovo cijela idu¢a scena.

Ekstremna komicnost itave ove scene leZi u disproporciji izmedu “Covjecanstva”
kojem je Hoznov govor adresiran, i ¢injenice da ga slusa sve skupa Sestero ljudi. U
ovoj sceni takoder vidimo da se Purdija u komadu konstituira svojim prezirom prema
New Yorku i otporom prema modernoj civilizaciji, onako kako se Pupa Hava istice
svojim naumom da si oduzme Zzivot; to jest njen, uvjetno receno, “kulturni
pesimizam” se dovodi u ravan sa Pupa Havinim “egzistencijalnim”, te su oba
kontrastirana sa Hoznovim glorifikacijama Amerike i ideje progresa. U trenutku kada
Hozn spomene kako se blizi milenijum, Pupa Hava to prokomentira predskazanjem
da ¢e to nadolaze¢e XXI. stoljece biti “apsolutan svijet propasti”, jer ¢e u odnosu na
prethodno ljudima oduzeti ¢ak i nadu. Purdija izjednacava XXI. stoljece sa 41.
spratom njujorskog bildinga u kojem Zivi, jer je, u njenoj perspektivi, napredovanje
na planu vremena jednako beznacajno koliko i uzdizanje po vertikali. Garsija, koji
se ¢itavom ovom situacijom pokusava okoristiti tako da (o trosku kuce u koju je dosao
poslom) telefonski kontaktira porodicu u Crnoj Gori, u jednom trenutku kaze da je i
samo vrijeme kao takvo bezvrijedno, jer kada bi ono zaista bilo “novac” (kao Sto je
svojevremeno tvrdio jedan od utemeljitelja Sjedinjenih Americkih Drzava, Benjamin
Franklin), tada bi i svi ljudi bili milijarderi.

U grupu simbola moderne civilizacije spada i “televizor Telefunken Brodbignag”
koji je Alfred Hajndman odlucio pokloniti bolesnoj Radojki, a to §to se o uredaju
govori kao o “Cudu” [tehnike] sugerira da njegova “pojava” na sceni ima karakter
dramskog dogadaja. Mozemo naslu¢ivati na koje sve nacine bi scena “dogadanja”
televizora mogla biti rezirana, ali bi veoma tacan nacin bio taj da televizor u dnevnom
boravku zakloni ikonu Sv. Porda, jer je ofigledno da se pometnjom u prostoru koja
nastaje prilikom pokusSaja instaliranja televizora podcrtava radikalna neuskladivost
ova dva “medija”. Naime, isto onako kako ikona oko sebe organizira sveti prostor,
tako 1 televizor, jednom “ustoli¢en”, uvjetuje raspored stvari i ljudi u prostoriji,
zauzimajuci, gotovo bez iznimke, uvijek srediSnju poziciju u bilo kojem modernom
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dnevnom borakvu. No, ne treba pritom izgubiti iz vida da je i na planu svoje funkcije,
televizor, kao medij, kao ekstenzija covjekovih osjetila, kako ga je razumio
svojevremeno kanadski teoretiCar Marshall McLuhan, tehnicko pomagalo “gledanja
na daljinu” (shodno etimoloskom znacenju grcko-latinske kovanice tiAe —na daljinu,
i “visio” — gledanje) 1 utoliko groteskna parodija ikone kao simboli¢kog prozora u
vjecnost: dok je ikona ona vrste slike koja pogled upucuje ka metafizi¢ki onostranom,
televizi¢na je slika maksimalno doslovna, reducirana na ¢ulnu realnost, te kao takva
parodira svaku metafiziku svodec¢i je na doslovnost. Povrh toga, “dogadaj” televizora
je, dramaturSki posmatrano, istovremeno vrhunac komic¢nosti ove scene, shodno
definiciji po kojoj je komika rezultat napetog iscekivanja koje se pretvara u nista:
povrh toga §to je “mrtav” objekat, televizor je, ispostaviti ¢e se i pokvaren. PoSto su
simboli, medu koje spada i televizor, u cjelini kontrastirani sa simbolima plodnosti,
radanja, prolje¢a i preporoda, dolazimo do zakljucka da u simbolickom tkivu
Zalicinog komada djeluje dvije grupe simbola: oni koji konotiraju plodnost i oni koji
konotiraju sterilitet.’

Izvedemo li krajnje implikacije Zalicinog simbolizma na temelju slikovnih,
metafori¢nih i simbolickih asocijacija koje smo naveli, fokusirajuci se na simboliku
Sv. Porda, praznike Uskrsa i Purdevana, kao i na ¢injenicu da su likovi — jedna
dijaspora — rasprseno sjeme, izgubljeno na sterilnom tlu moderne civilizacije, komad
Mirisu li jorgovani u Njujorku ¢e nam se razotkriti kao drama o bioloSkom izumiranju
jedne vrste (ili, ako ho¢emo, jednog naroda). Simbolizam ovog komada bi u tom
pogledu savr$eno korespondirao i sa Zalicinim poigravanjem Zanrovskim pravilima
komedije, i to u duhu odnosa koji apsurdna komedija modernog doba njeguje spram
ritualno-religijskog porijekla komedije. Suzane Langer u eseju o vitalisticCkom
raspolozenju komedije piSe da je u pitanju “umetnicka forma koja se prirodno javlja
tamo gde se ljudi okupe da bi slavili Zivot, na prole¢nim festivalima...” (1981: 384).
Bozanstvo slavljeno u obredu Komus “bilo [je] bozanstvo plodnosti, simbol ve¢nog
ponovnog radanja, neprolaznog zivota” (ibidem). Prema misljenju Charlesa Mourona
“izvori komicke umetnosti su religiozni” (1981: 413), a komediji kao teatarskoj formi
prethodile su “povorke falofora”. Ova, ako tako mozemo re¢i, metafizika komedije
odrazava se i u tehnici njenog gotovo stereotipno Cestog raspleta: komedija, u
klasicnom maniru, preferira biti zavrSena vjencanjem, jer time simbolizuje trijumf
drustvenog kolektiva kojem je, ljubavlju dvoje mladih ljudi, obecana reprodukcija.
Primijjetimo li dramaturSku simetriju izmedu dva ljubavna para — Stefan-

8 U ovom smislu bi se moglo ukazati i na suptilnu tematsku vezu izmedu Zalicinog komada i T. S. Elliotove
poeme Pusta zemlja, koja u liriku XX. stoljeca na izvjestan nacin uvodi sterilitet moderne civilizacije kao temu.
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Nevenka/Pupa Hava-Durdija — uvidjeti ¢cemo da u nacinu na koji i jedna i druga ljubav
na kraju komada umiru treba prepoznati finalni potpis Zalicinog simbolizma.

Pupa Hava je rijesio da svoj zivot dovrsi samoubistvom sutra ujutro, Sto ostavlja
prostor da mu se zivot jo$ jednom obrati tokom sna. Ovaj nadrealni san, u kojem se
Pupa Havi Durdija pojavljuje u astrounatskom odijelu kao izaslanica “onog svijeta”,
Zalica koristi kao tehni¢ko sredstvo kako bi nagovijestio moguénost koju komedija
slavi od pamtivijeka — sretan zavrSetak u ljubavi. U tom snu Purdija Pupa Havi nudi
sladoled s okusom jorgovana i odlazi. Pupa Hava se vraca u javu, na dan svog
samoubistva, i Purdiju, koja spava u sobi pored, budi s pozivom da njih dvoje idu na
sladoled, pod objasnjenjem da se opredijelio za Zivot. Cak i na nivou replika, ovaj
nagli preokret simbolizira preporod: iznenadena prijedlogom, Purdija pita “Sta je
ovo? Smak svijeta?”’, a Pupa Hava joj odgovara: “Nije. Obrnuto je”. Sladoled u
zavr$nici komada djeluje kao nekakvo, naizgled nevazno, “Cudo svakodnevnice”,
koje budi nadu da bi stvari unato¢svemu mogle imati bolji ishod. U dramaturSkom
pogledu, to je onaj “momenat posljednje napetosti”’, veoma vazan u Freytagovom
modelu dramske piramide. Sa motriSta forme i tehnike, tesko je povlaciti paralele
izmedu Zalicinog komada i srednjovjekovnog mirakuluma, ali bi se o cudu
svakodnevnice u modernoj drami definitivno moglo govoriti kao o neCemu S$to
zamjenjuje pojavu Djevice Marije koja u posljednjem Casu spasava srediSnjeg lika
od propasti. Poziv na sladoled ima spasonosno znacenje; zacijelo nije slucajno da
Pupa Havina replika pred Purdijinim vratima glasi “Lijepa gospo, otvori dveri svoje”,
a vrijedi pomenuti i to da kulturne predstave o Djevici Mariji nastaju na tlu istih onih
krs¢ansko-paganskih sinkretizama S$to su Sv. DPordu pripisale simboliku
preporoditelja: njen srednjovjekovni kult je vezan za simboliku plodnosti, kao i
Demetrin u Antici. (V. Basovi¢ 2019: 147)

Medutim, u samo nekoliko sekundi dogada se jo§ jedan iznenadni preokret. Dok
se Durdija oblaci za izlazak, Pupa Havu odjednom spopadne neobjas$njiv nemir; on
se bez rijeci povuce u svoju radionicu, gdje ¢e ga Purdija pronaci objesenog. Posto
je Nevenka otisla sa covjekom koji zivi u hotelu (i koji joj je obe¢ao da ¢e ljubav u
njihovom prostranu zajedni¢kom apartmanu biti zaklju¢ana u jednu od soba), a Stefan
ostao sam i izgubljen, posto se Pupa Hava ubio, a Durdija pobjegla u nepoznatom
pravcu — prazna scena simbolizira nestanak jedne porodice u najdoslovnijem smislu,
pripremajuci teren za temeljni simboli¢ni dogadaj: smrt majke.

Odustajué¢i od klasicnog raspleta komedije, ¢iju je mogucénost prethodno,
o¢igledno namjerno, nagovijestio, Miodrag Zalica u krajnje radikalnom smislu
iznevjerava 1 metafiziku komedije. Shodno tome je indikativho da umjesto
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“vjencanja” (ne nuzno u doslovnom, koliko u simbolickom smislu ljubavi dvoje
ljudi), imamo na kraju jedan raspali brak, izmedu Stefana i Nevenke, i jednu
neostvarenu ljubav, izmedu Pupa Have i Purdije. Epilog komada je svojevrstan dokaz
Zalicinog majstorstva u raspolaganju simboli¢kim potencijalom svog komada: u
prazan stan se vrac¢a Garsija sa pronadenim macetom, kona¢no uspijeva obaviti
telefonski razgovor sa rodbinom, iz ¢ega saznajemo da je i neko njegov preselio u
Ameriku, a to moze znaciti samo ulazak u novi ciklus izumiranja. Garsija pozornicu
napusta znakovitim savjetom macetu: “Dovidenja, moje mace, i Cuvaj se slobode”.
Za narodito tragigroteskan apsekt ove crne komedije treba uzeti ¢injenicu da Zalicin
komad ne zavrSava ljudskom replikom, nego macetovim mijaukanjem, u razmjeni sa
samrtnickim krikovima majke Radojke. U macetu koje jedino ostaje da posvjedoci
smrti majke poantirana je doslovna i simbolicka smrt jedne bioloske zajednice.
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ELEMENTS OF DRAMATIC SYMBOLISM IN THE POETICS
OF MIODRAG ZALICA

Summary

In the literary and theatrical critique of his time (second half of the 20th century), Miodrag Zalica was
recognized as a representative of symbolist poetics in Bosnian-Herzegovinian drama. The features of
Zalica’s dramatic symbolism have, however, rarely been observed through analyzing the technique of
his dramatic works in concreto. The Piece Mirisu li jorgovani u Njujorku, written in 1988, certainly
represents the culmination of Zalica’s poetics, and is, in that sense, suitable for an analysis of
the symbolic network as a specific trademark of his authorship with regards to the poetics of symbolism

in European modern drama at the turn of the 19th to 20th century.
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