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Alija Nametak i Almin Kaplan dva su pisca koji na razli¢ite nacine i u dvama odvojenim
historijskim periodima ispisuju stranice bosanskohercegovacke knjizevnosti. Nametkove proze
nastaju 30-ih godina 20. stolje¢a zadrzavajuci realisticki poetic¢ki okvir pripovijedanja i tematski
ulazeéi u historijska razmirja, narodna predanja i drustvene odnose amalgamirane u tokove
patrijarhalnog nacina zivota bosnjackih ruralnih zajednica u Hercegovini. S druge strane, Almin
Kaplan stvara u kulturnoj klimi prvih decenija 21. stolje¢a objedinjujuci u svom knjizevnom
djelu pjesnicki i prozni izraz. Kaplanov knjizevni svijet izgraden na postratnoj stvarnosti
realisticki oslikava bosanskohercegovacko drustvo i uvjerljivo prikazuje Covjeka stijesnjenog
izmedu magme snova i surove stvarnosti, na razmedu li¢nih i kolektivnih vrijednosti, u vremenu
eckonomske tranzicije, nezaposlenosti, polomljenih moralnih normi i novih globalisti¢kih
kretanja, a joS uvijek obremenjenog ratnom traumom iz 90-ih godina 20. stoljeca. lako ih
vremenski dijeli gotovo cijeli vijek, Alija Nametak i Almin Kaplan se mogu dovesti u vezu i po
odredenim sli¢nostima koje ¢e biti okosnica ovoga istrazivanja: utkani u hercegovacki ambijent
sa svim njegovim geografskim, historijskim, socijalnim i kulturalnim uslovljenostima, obojica
svoje knjizevne motive crpe iz socio-kulturnog pejzaza Hercegovine, koji je pozornica za male
ljudske price i univerzalne istine. Istrazivacki korpus ovoga rada bazirat ¢e se na romanu Meho
(2019) i zbirci pripovjedaka Dubravske price (2020) Almina Kaplana te nekoliko pripovjedaka
iz zbirke Trava zaboravka (1966/1998) Alije Nametka.

Kljuéne rije¢i: Hercegovina; Alija Nametak; Almin Kaplan; roman Meho, zbirke pripovjedaka
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KA ZAVICAJNOJ POETICI - HERCEGOVACKI
MOTIVI U PROZI ALIJE NAMETKA I ALMINA KAPLANA

U knjizi Knjizevna Hercegovina (2014) Dijana Hadzizuki¢ donosi tekstove o
knjizevnim pojavama i piscima koji su na razli¢ite nacine vezani uz Hercegovinu
uocavajuci pritom da u bosanskohercegovackoj knjizevnosti joS nije izraZzeno
regionalno grupisanje. Ipak, ne moze se zanemariti ¢injenica da prostor sa svim
svojim specificnostima utjece na oblikovanje knjizevnog identiteta pisca, te da se
moze ustanoviti ,,svojevrstan dijahronijski presjek tematsko-motivskih, stilskih 1
idejnih kontinuiteta umjetnika koji su dijelili zajednicki historijski, kulturni i duhovni
prostor* (Hadzizuki¢ 2014: 6).

Tematsko-motivski proze Alije Nametka i Almina Kaplana s fokusom na roman
Meho (2019), zbirke pripovjedaka Trava zaboravka (1966/1998) i Dubravske price
(2020) utkane su u hercegovacki ambijent i knjizevno portretiraju njegove prirodne,
drustvene i kulturalne posebnosti. Pripovijetke Alije Nametka nastajale tokom XX
vijeka, Kaplanova proza objavljena 2019. i 2020. kao i djela brojnih drugih autora
govore u prilog kontinuitetu knjizevne Hercegovine. U ovome radu nastojat ¢emo
kroz pojedinacne motive pokazati kako se oblikuju elementi njenog identiteta u
spomenutim djelima Alije Nametka i Almina Kaplana. Fokus analize su knjizevno
oblikovanje prostora i vremena, toponimi iz hercegovackog podneblja, te dogadaji
iz bogate hercegovacke historije kao prostorno-vremenski okviri fabula. Umjetnickim
preobrazenjima toponimi Hercegovine dobivaju nova, figurativna znacenja putem
kojih se udaljavaju ali i obogacuju svoje primarne vrijednosti §to potvrduje ,,da se u
umjetnic¢kom ¢inu pamcenja realna mjesta cerebraliziraju* (Lachmann 2002: 218).

Lociranje Alije Nametka i Almina Kaplana u kontekst knjizevne Hercegovine
zapocet ¢emo propitivanjem njihova odnosa prema gradu Mostaru kao kulturno-
historijskom tezistu Hercegovine, te knjizevnom centru, posebno u vremenu
modernizacije bosanskohercegovacke knjizevnosti. Nakon toga pratit ¢emo na koji
nacin se ostvaruje knjizevna prezentacija Hercegovine u prozi dvojice autora.

Ambijent Hercegovine kroz prisustvo motiva iz mostarske proslosti i kulturne
memorije grada kod Nametka je kontrapunktiran sa slikama iz seoskog Zivota.

,Mostar je jedno od zapazenih mjesta, posebno u ciklusu I dobri i zIi Bosnjani u koji su utkani
folklorni elementi, predanja i praznovjerja s realisticnim pripovjedackim okvirom. Prepoznatljivi
simboli Mostara poput Neretve, Radobolje, Zovnice, Sari¢a dzamije, Tabagice svjedoge pri¢u o
mostarskoj proslosti, nekada o osmanskim vremenima, a nerijetko i o dolasku novih vremena i

austrougarske uprave. Likovi oko kojih se plete prica takoder su dio mostarskog ambijenta, a
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pri¢a o njima prenosi se formama usmenog pamcenja, predanjima i sje¢anjima. Jedna od
sredi$njih figura koja simbolizira Mostar jeste lik Sejh Juje, intelektualca s kraja XVII i pocetka
XVIII vijeka. Pripovjedag prenosi priée i legende o Sejh Juji koje je ¢uo od starijih, a sa¢uvao
ih je u svome sjecanju jos kao dijete. Na osnovu njih rekonstruira i slike Mostara, grada uglednih
ljudi i pitomih pejzaza. Tako se lik Sejh Juje stvara na tankoj granici historijskih dokumenata i
narodnih predanja, metonimijski se vezuju¢i uz Mostar kao simbol intelektualizma i

prosvije¢enosti* (Zujo-Mari¢ 2018: 240).

Medutim, Mostar nije samo grad bogate historije i znamenitih ljudi. Kada se
posmatra iz dacke dobi i rotimskog plodnog krajolika, njegovo znacenje je drugacije.
U pripovijetki ,,Zasvirati i za pas zadjenuti* glas pripovjedaca uranja u djetinjstvo, a
dozivljaj sela vezan je uz ferije, slobodno vrijeme i Sirine kretanja dok se Mostar
nalazi u suprotnom asocijativnom polju. Priblizavanje perspektivi djeteta i
pripovijedanje kao obracanje zamisljenom sagovorniku uz neskriveno naglasavanje
emocija potcrtavaju romantizirano videnje sela

,,Pa oskoruse, zdravo voce - kako bi rekao Ahmet, drijeni, kupine, mladi kukuruzi, peceni na
zeravici, sve te Bozje blagodati ostaviti i i¢i u grad, u tjeskobu, u one smrdljive ulice kroz koje
svaki Cas projuri auto i digne prasinu, u $kolu gdje te na glavnim vratima zapahne neki odvratan

zadah da ti se smuci kad dodes sa sela, iz Sirine.” (Nametak 1998: 95)

Dakle, u Nametkovim pri¢ama ¢iji je okvir mostarski ambijent izrazen je dijalog
sa proslosc¢u grada, a u onim gdje je radnja smjestena na hercegovacko selo jasnije
se uocavaju motivi prirode i to oni specifi¢ni za hercegovacko podneblje: sunce,
grozde, smokve, krs, Velez. Dok je mostarska proslost inspirativna za knjizevno djelo
Alije Nametka, za Almina Kaplana mostarska urbana mapa ispisana je na drugom
kraju (mostarske) povijesti: njegov lirski glas progovara iz ratnog iskustva 90-ih
godina XX vijeka, vremena kada je ratna kataklizma u povijest i identitet grada
upisala nove tragove unistavajuéi njegov duh i kulturno-historijsko naslijede. U takav
grad izbjegao je lirski subjekt Almina Kaplana iz prostora hercegovackih Dubrava te
je njegov dozivljaj grada izvanjski. Cinjenica da je rije¢ o ratom podijeljenom gradu
gdje se ispisuje neka nova historija, a u kojem prisilno boravi kao izbjeglica,
podgrijava emotivno stanje odbijanja i nepripadanja. Tu perspektivu njegov lirski
subjekt koristi kao potentnu za svoju knjizevnu rijec i svijet koji ¢e posredstvom nje
nastati u Mostarskoj zbirci. U gradu gdje historija pokazuje svoje tamno lice i prekraja
kolektivne vrijednosti, gradu koji je izgubio samog sebe, moguce je jedino ispjevati
antizbirku i njome artikulisati individualni dozivljaj grada.
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Unatoc¢ razli¢itim videnjima Mostara, i Nametak i Kaplan prema hercegovackom
selu osjecaju poseban afinitet. Bilo da je rije¢ o Rotimlji ili Dubravama, njihov odnos
prema hercegovackom selu je emotivan i ima sve odlike topofilije. Umjetnicki putevi
oblikovanja Hercegovine u prozi Alije Nametka i Almina Kaplana mogu se pratiti u
dihotomiji vanjski — unutrasnji prostor. Rotimlja, hercegovacko selo smjesteno juzno
od Mostara na putu koji preko Hodbine i Bune vodi prema Stocu, geografski je
prostor koji narativno uokviruje brojne pripovijetke knjizevnog opusa Alije Nametka.
To se posebno odnosi na Nametkovu zbirku Trava zaboravka koja je prvi put
objavljena 1966. godine, u isto vrijeme kada se na bosanskohercegovackoj knjizevnoj
sceni javljaju Dervis i smrt MeSe Selimovica, Pobune Dervisa SuSica i Kameni spavac
Maka Dizdara, donosec¢i price o sudbinama malih ljudi iz hercegovackog podneblja
na kojem se historijska razmirja, legende, predanja, socijalne i prirodne nepogode
preplicu i utiskuju u forme kulturnog pamcéenja.

Pripovijetka ,,Trava zaboravka®, kao i price ,,Koliko ¢ovjeku treba®, ,,Pojka‘, ,,Za
dan groblje — samo su neke koje su fabulom i tematski smjesStene u ovo hercegova-
¢ko podneblje te predstavljaju literarni zahvat u nacin zivota, u motive i slike iz narodne
tradicije koje su se utkale u mentalitet stanovnika, u socijalne 1 historijske nepravde u
vidu siromastva, ratova i epidemija. Toponimi poput Rotima, Kvanja, Huma, Oraslja
mjesta su koja inspirativno djeluju na pisca, a obicaji, usmena kultura, legende i predanja
ambijentalna su podloga za umjetnicko tkanje njegove proze. Njima je i geografski,
socijalno i kulturoloski blizak dubravski plato koji ¢e dozivjeti svoje literarno uznesenje
u romanu Meho i zbirci pripovjedaka Dubravske price Almina Kaplana.

Fabula romana Meho koncentrise se na jedno ljeto u zivotu Dubravca Mehe. Jedna
linijja pripovijedanja, ona koja svoje utemeljenje ima u sadaSnjosti, gradi
vanjski/biografski portret junaka: Meho zivi od rada na zemlji, suprug je i otac dvoje
djece, ucesnik rata 90-ih 1 povratnik u Dubrave iz kojih je tokom rata bio protjeran.
Druga narativna linija vremenski se pomjera u proslost i profilira Mehu iz unutarnje
perspektive. Ona je zasnovana na sje¢anjima u kojima je najsnaznije dat lik poginulog
prijatelja Eska. Uz sjecanja na Eska, ozivjet ¢e i slike djetinjstva u dubravskom kraju,
sjecanje na roditelje i djeda, dubravske rusevine ,,¢ije krhotine su mu pomagale da
rekonstruiSe prosli zivot i na nj nakalemi onaj koji je ¢ekao, u kojem je trebalo sve
ispocetka® (Kaplan 2019: 53). Sjecanja su suprotstavljena Mehinoj sadaSnjosti koja
je opterecena egzistencijalnom neizvjesnoscu, politickim igricama i besperspektiv-
nosc¢u, a cemu se Meho ne zna usprotiviti. U jednom intervjuu Kaplan kaze da je
»Meho je covjek bez talenta da se pobuni, da digne glas protiv nepravde koja ga se i
te kako tice.
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Podizanje spomen-ploce Sehidima dubravskog kraja povod je da se literarno
predstavi odnos Dubravaca prema kolektivnim temama i vrijednostima. Svecanost u
krugu dzamije jedan je od rijetkih druStvenih dogadaja u dubravskom kraju: u
kolektivnoj panorami pripovjedac osvjetljava i pojedine likove i donosi drustveni
presjek gdje je dubravski osinjak zapravo svijet u malom: prepoznaju se Zenski likovi
po svjeze napravljenim fizurama i novoj Sivenoj odjeci za tu priliku, majke Sehida u
¢iji spomen je podignuta ploca sa imenima, likovi djece koji se petljaju oko
organizatora manifestacije, likovi stranackih ulizica i nadripjesnika do likova
politickih i vjerskih duznosnika. Onako kako se jesen uvlaci u dubravske klance i
trnjista, otkrivanje spomen-ploce gubi na aktuelnosti, a vjetar s Velezi najavljuje novu
zimu. I Meho se povlaci pred drustvenim pitanjima i dogadajima u unutrasnjost
porodi¢nog doma sretan §to ¢e na tv ekranu ponovo gledati u hladne pejzaze daleke
Kanade.

Dubravske price su zbirka pripovjedaka kompoziciono izgradena od dva dijela s
naslovima Cama i Zivi stit. Cjelinu Cama saginjavaju pripovijetke ,,Motorka*,
»Mraz®, | Kisa“, ,,Sanel“, ,,Plakat* i ,,Invalidnina‘“, a unutar njih ozivljavaju Dubravci
razlic¢itih generacija i njihov svijet izmedu narodnih vjerovanja, legendi, ratnih
trauma, socijalne nepravde i nepovjerenja do satiriziranja politickog sistema olicenog
u poslu$nicima i poltronima, koje na malom prostoru dobija jo§ groteskniji efekt. U
pripovijednom ciklusu Zivi §tit motivi su autobiografske prirode s utemeljenjem u
sjecanju koje se odmotava unutar sedam naslova: ,,Zastava®, ,,Karambin®, ,,Svadba“,
»Znacka®, ,, Humackusa®, ,,Opel®, ,,Snijeg®. Umjetnicko oblikovanje ovoga ciklusa
proizlazi iz Kaplanovog videnja Dubrava kao utopijskog prostora iz kojeg je
protjeran, a o ¢emu govori u jednom od intervjua:

»Ja sam u Dubravama zivio prvih sedam godina zivota kada sam iz njih prognan. U mojoj,
djecjoj glavi, u ratnim okolnostima, Dubrave su predstavljale utopiju. Vratiti se tamo odakle
sam prognan, iz neimastine u izobilje, dakle, za mene je predstavljalo smisao mog malog zivota.
Ta ¢eznja za rodnim mjestom bila je ustvari ¢eznja za normalnim i sigurnim vremenima, koja
su kao takva u mojoj dje¢joj glavi bila moguc¢a samo tamo, u Dubravama. Ja sam kao djecak
vjerovao da smo mi u nasem selu ostavili vedar dan, a da smo morali oti¢i u olujnu no¢.
Medutim, kad sam se vratio, shvatio sam da tog vremena nema, da je rat trajao i tu gdje nas nije

bilo i da je na svemu ostavio trag.!

! 1z intervjua Almina Kaplana za lupiga.com, https://lupiga.com/intervjui/intervju-almin-kaplan-sprega-politike-
i-religije-je-ubojita-moralni-je-imperativ-pisati-o-tome,objavljeno 20. 1. 2020. godine, posjeceno 1. 11. 2021.
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Uz djeciju optiku, narativno pomjeranje u proslost kojom se kontrastira sadasnjost,
ciklusom Cama dominiraju likovi djece, a svaka od pri¢a je skica za portret djetinjstva
i bijeg u prijeratno vrijeme uz namjeru da se njegovo trajanje makar pripovijedanjem
produzi i zadrzi.

Natrag na selo, natrag u prirodu!

Pejzazi hercegovackog sela — motivi prirode u prozi Alije Nametka i Almina
Kaplana

Svijet hercegovackog sela kod oba autora ispunjavaju motivi prirode s konkretnim
geografskim toponimima. Narativni svijet Alije Nametka krece se od Kvanja, Huma,
Bune, do Hodbine i Oraslja, a u Kaplanovoj prozi prepoznaje se podneblje koje se
od Dubrava proteze jugoisto¢no do Stoca i zapadno do Capljinske pijace gdje Meho
prodaje plodove sa dubravske zemlje. U tom njegovom egzistencijalnom luku
posebno se strmim ukazuje put od Domanovié¢a prema Capljini, gdje se oprezno kao
na bob stazi svojim crvenim pasatom spusta u predgrade tog hercegovackog grada.

Nekadasnja bolnica za mentalno oboljele na Domanovi¢ima jedna je od tacaka
koju pripovjeda¢ gotovo uvijek istakne dok Meho putuje ka pijaci. Pamte¢i prijasnji
pejzaz dubravskog kraja, on podsjec¢a da njegovo znacenje jo§ zivi u narodnom
pamcenju i sugerisSe na iskrivljenost svijeta u kojem se kre¢e romaneskni junak. Kod
ludnice na Domanovi¢ima Meho pocinje osjecati tezinu svoje egzistencijalne
situacije, ,,tad ve¢ razmislja o tome hoce li imati srec¢e pa breskve prodati odmabh, ili
¢e ih navecer vratiti kuci* (Kaplan 2019: 10). Prostor bolnice na Domanovi¢ima danas
ima drugu namjenu, ali je u romanu potencirano njeno staro znacenje kao sugestija
da proslost i dalje odreduje Kaplanove junake, te da i vrijeme i prostor kroz unutarnju
vizuru oblikuju njihove identitete.

Ako bismo se zapitali koji na¢in se mjeri vrijeme u hercegovackom pejzazu, onda
bismo neke od odgovora mogli na¢i upravo u Nametkovim i Kaplanovim prozama.
Kaplan istice da je identitet dubravskog seljaka odreden zemljom i urodima na njoj.
Ovdje se Zivi u dosluhu sa zemljom koja je po seljaka znala biti pogubna. Uz dinamiku
prirodnih ciklusa i rad na zemlji, vrijeme u hercegovackom selu moze se odrediti i
prema referentnim geografskim tackama koje omeduju ovo podneblje kao §to su
planine Velez, Hrgud i Snjeznica. U tom svjetlu znacajan je motiv planine Velez ¢ije
je prisustvo i u Nametkovom i u Kaplanovom tekstu znak pomjeranja od realnog ka
figurativnom 1 subjektivnom. Detaljizacija u opisu rotimskog podneblja omedenog
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hercegovackim visoravnima i planinama prepoznatljiva je npr. u pripovijetki
»~Ahmedov medvjed*:

,,Prema jugu je Pobrde s crkvom, pa Kotaé¢nica i dalje u dubini Hrgud nad Stocem. Na istoku je
preko polja Gorica s mektebom i dzamijom, a dalje iza brda Velez, gola i plava, dok se u ponekoj
uvali na vrhu i usred ljeta ljeska snijeg. Sa sjevera strmi i goli Hum, ali do njega je zelenilo:
vinogradi, njive, ograde i prave pravcate Sume, ne po veli¢ini obraslog prostora nego po veli¢ini

hrastova, jasenova i kljenova‘“ (Nametak 1966: 82)

Nasuprot ovom skladnom opisu pejzaza, javljaju se i oni drugacijeg sugestivnog
znacenja. | za Nametkovog Aliju Hubani¢a i za Kaplanovog Mehu pogled na planinu
znak je upitanosti malog covjeka nad vremenom, znak rezignacije i bespomoc¢nosti
pred prirodnim i drustvenim nepogodama. ,,Korina na Velezi bila je predznak ostre
zime* (Kaplan 2019: 188) za Kaplanovog Mehu, a za Nametkovog junaka Aliju
Hubanica skladni zavicajni krajolik suprotan je tezini zivota i prezivljavanja s kojim
se neprekidno suocava. Pogled na planinu, jo§ od antickih vremena ovjeren mitskim
predodzbama s kojima komunicira i knjizevnost XX vijeka, znak je odnosa spram
vremena, kako onog ontolodkog, tako i historijskog, pri ¢emu odzvanjaju Simiéevi
valeri zaviGaja ispjevani u ,,Pjesmi jednom brijegu®. I Simiéev lirski subjekt, kao i
junaci Alije Nametka i Almina Kaplana odmjeravaju granice i vijek sopstvenog bica
spram nepomic¢nog brijega i njegove vjecnosti.

Motiv suse i iS¢ekivanja kiSe metaforicno su kazivanje o socijalnim nepogodama,
aneraskidivost hercegovacke zemlje i njenog seljaka, Zivot ,,... u dosluhu sa zemljom
koja je po seljaka znala biti pogubna‘“ suprotnost je raskosi hercegovackog pejzaza,
naroc€ito u trenucima zalaska sunca:

»Sunce je pred zalazom i po krsu s rijetkim raslinstvom rasipa raskos boja. Zrak topao i miran,
proziran dokle oko doseze, do Cabulje, Prenja i Velezi, koji se lijepo vide s Kvanja, s puta kojim
mi idemo, a magare usitnilo pred nama pa baca nogu za nogom. Jarebice prelijecu u golemim

jatima s Huma na Kvanj i padaju u njive, iskr¢ene u skrtom krsu.* (Nametak 1998: 52).

Rijec¢ sunce kojom se otvara ovaj odlomak iz proze Alije Nametka, prema rije¢ima
Dijane Hadzizuki¢ (2014), jedna je od temeljnih kada je u pitanju knjizevna
prezentacija pejzaza bilo da se u pripovijetkama vezuje uz tradicionalna znacenja ili
se pomjera ka visSem simboli¢kom nivou:

,-»Ako bismo uz sve osobitosti pripovijedanja Alije Nametka htjeli dodati jos$ jednu, a na osnovu
analize pejzaza u njegovim pripovijetkama, onda bismo ga zasigurno mogli nazvati pjesnikom

sunca. Roden u juznom podneblju, pod mostarskim suncem, drugacije nije ni mogao. Istina je
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da njegovi opisi prirode nisu ni ¢esti ni obimni, ali su, u najboljim primjerima, bliski onom
dozivljaju prirode karakteristi¢nom za najveéi broj bosnjackih autora. Covjek i priroda su samo
dio velikog svejedinstva, pejzaz je ostras¢en, a sunce dovedeno do simbola.* (Hadzizuki¢ 2014:
29)

U uspostavljanju odnosa spram vremena i prostora nezaobilaznu ulogu imaju i
plodovi sa hercegovacke zemlje. Roman Meho je sadinjen od dva poglavlja Breskva
1 Paprika Ciji je simbolicki potencijal viSestruko naglasen kroz ukorijenjenost u
dubravsku zemlju i Zivotnost njenih plodova. Simbolic¢ko kazuje o ljetu u Hercegovini
i njegovim blagodatima, unutar tog prvog vremenskog plana ponire u price iz nedavne
proslosti i govori o egzistencijalnim dramama dubravskih povratnika koji su nakon
rata i propasti preduzec¢a u kojima su radili oslonjeni na zemljoradnju.

Kada zeli predstaviti zlu historijsku kob koja je zadesila Orasljane tokom Drugog
svjetskog rata, Nametak poseze za kontrastivnim opisom ljetnog uroda i bujnosti
zivota:

,,Poljski radovi bili u jeku. Zito, koje je, zacudo, te godine izvrsno rodilo, bilo pozeto i u snopove
povezano. Duhan se svako trece ili ¢etvrto brao i nizao na konopac da se susi. Grozde i smokve
rodile kako se nije zapamtilo. Sve je obecavalo bogatu zimnicu i podnosljivu zimu, premda je
rat bjesnio.” (1998: 81)

Knjizevna kritika je uocila simboli¢nu ulogu prirode u prozi Alije Nametka, a taj
se kontinuitet moze prepoznati i u prozi Almina Kaplana. Kod oba pisca izdvajaju se
motivi prirode vezani uz Sumu, zemlju, travu... Oni nose lirski potencijal i najcesce
su umjetnicki izraz slozenih emotivnih stanja, ali i znak da su oba autora stasavali
unutar knjizevne tradicije Cija se sjenka poetskoga u proznome reflektuje na njihovu
prozu liriziraju¢i naraciju i priblizavajuci je pjesnickom diskursu.

Suma ima zapaZeno mjesto u psiholoskom portretiranju, posebno u trenucima
uznemirenosti ili dilema pred kojima stoje Nametkovi i Kaplanovi junaci. Suma
Kuc¢ine u pripovijeci ,,Trava zaboravka“ psiholoski je ozna¢en prostor kroz koji
prolazi neodlu¢ni Salihaga Dzoklo pritijesnjen dvojbom koju djevojku ozeniti —
Sekanu ili Eminu: ,,Kad bi mu neko svezao o¢i, mogao bi sti¢i na Zekovinu za deset
minuta, da nigdje ne posrne na panj, ali se veceras desilo cudo s njim*“ (Nametak
1998: 29).

Prolazak kroz Ku¢ine, gubitak orijentacije u prostoru, to iznenadno nepoznavanje
inaCe bliskog i poznatog kutka Rotimlje, gotovo da ima nadrealna obiljezja.
Neobjasnjiv otezan prolazak kroz Sumu vid je psihologiziranja naracije, odnosno
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projiciranja Salih-aginih intimnih dilema na svijet prirode. Nakon somnambulnog
susreta sa Eminom i Sekanom u Ku¢inama u Salih-agi ¢e sazreti naum da oZeni
njezniju i tanahniju, ali rodom plemenitiju Eminu. Pritom, funkcija ovog motiva u
Nametkovoj pripovijetki vodi u sferu klasnih odnosa od pojedinacnog do kolektivnog
obrazaca kojim se unaprijed utvrduje zivotni put na osnovu staleske pripadnosti, a u
konkretnom slucaju to je Zenidba iz plemenitog roda. Zaumno kretanje Sumom znak
je unutarnjeg putovanja od dileme do konacne odluke: Salih-aga ¢e zenidbom
potvrditi svoj identitet u okviru postojecih drustvenih normi i izmedu kotulasuse i
dimijasuse, ipak odabrati dimijasusu, te ovjeriti pripadanje rodu i domu.

U romanu Meho posebnu emocionalnu vrijednost ima $uma Cetkusa. Njeno
drvece, pored toga Sto moze posluziti za ogrijev tokom zimskih dana, donosi i
emotivnu toplinu na simboli¢kom planu. Cetkusa je okvir pricama iz djetinjstva koje
je Mehi pri¢ao djed. Suma je, kao takva, romantiziran topos — kada drustvena zbilja
pokaze svoje surovo lice, priroda je rezervoar utjehe i slobode. Kada pozeli ponovo
se pribliziti tom svijetu ljubavi i topline u ¢ijem je srediStu figura djeda, Meho odlazi
u Cetkusu, tu esencijalno najdublju i emotivnu najévriéu tacku usidrenosti njegova
dubravskog identiteta.

,,Cetkusa ga je podsjecala na djetinjstvo i zbog toga §to su se price koje mu je pri¢ao dedo, Alijin
babo, desavale upravo tamo. Odlaske u Sumu, u kasnu jesen, Meho je dozivljavao kao odlaske
u vlastito djecastvo koje je bilo ispunjeno divljim Zivotinjama o kojima su bile te stareve price®.
(Kaplan 2019: 142)

Motiv trave takoder nosi simboli¢na znacenja u analiziranim prozama Alije
Nametka i Almina Kaplana. Travu zaboravku niko nije vidio, niko ne zna kako ona
izgleda, ali je zivo prisutna u rotimljanskoj usmenoj kulturi pam¢enja. Njen vijek
transgeneracijski prevazilazi granice realnog vremena. I u pripovijetki ,,Ahmetov
medvjed” trava je simbol vremena i davnine. Naslage vremena trava prekriva i
potiskuje u zaborav. Ispod trave su zapretene naslage proslog zivota i bogatog
kulturno-historijskog naslijeda, njome ozivljava usmena kultura pamc¢enja i pricanja,
a zahvaljuju¢i Nametku i Kaplanu i umjetnicka pisana rijec:

,,Ta nasa gomila ili sofa nastala je od sabiranja mnogobrojnog miljevog kamenja po njivama, a
i od porusenih nekih jednosobnih kuéica, koje su bile nepotrebne kad je kupljeno ovo imanjce,
pa se na vrhu njezinu uhvatio sloj zemlje i na toj zemlji porasla fina trava, kao engleska.“
(Nametak 1998: 82)
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U romanu Meho prisutan je motiv trave u nekoliko kvalitativno razli¢itih
varijacija, a sve ih objedinjuje motiv smrti. Razli¢ite znacenjske valere nose pokosena
trava, iscupana i sasusena trava: dijete koje nadzivi svoju majku kada umre iza njega
¢e ostati pokosena trava, bez osjecaja tragizma, u slijedu prirodnog ciklusa umiranja.
Dijete koje umre prije svoje majke, kao $to je Mehin prijatelj Esko otrgnut mlad iz
majcinog krila i roditeljskog doma, kao da iz Zivota biva is¢upan: ,, Poslije smrti
covjeka koji nije imao majku, ostane uredan travnjak, dok iza mrtvog sina ¢ija je mati
Ziva, ostanu rupe u zemlji i poslije dugo, dugo zarastaju* (Kaplan 2019: 78).

Ko je preZivio, njegovo je da govori — knjiZevni tekst u dijalogu s historijom

Dijele¢i sudbinu knjizevnog konteksta u kojem je nastala, proza Almina Kaplana i
Alije Nametka dijaloski je okrenuta prema historiji bosanskohercegovackog prostora,
te je ovdje sasvim prikladno sjetiti se misli da je ,,knjiZzevnost bila i ostala mjesto na
kome se vodi borba znacenja, ona je znak historije ali i otpor historiji* (Spahi¢ 2016:
132). Kada se veliki dogadaji stiSaju i scena ostane “prazna”, tezinu historijskih
razmirja podnose pravi junaci za koje nema mjesta u centrima zbivanja — to su obicni
ljudi ¢ija je sudbina inspiracija za pisce o kojima je ovdje rije¢. Nametkova i
Kaplanova proza na prvi pogled ,,viSe je vezana za licno i dozivljajno, nego li
kolektivno-historijsko i dogadajno* (Durakovi¢ 2003: 79), ali naslage teskog i
negativnog historijskog iskustva, licnih i kolektivnih trauma pritajenih ispod slojeva
trave zaboravke neocekivano brzo se iz pasivnog bilansa povijesti mogu pretvoriti u
aktivni te ozivjeti kroz pricu i pri¢anje, ali i u samoj zbilji. Upravo one ideje za koje
Lotman kaze da su ,,znacajne po tome Sto izazivaju necuvenu napetost narodnih snaga
i unose dinamiku u, naizgled, nepokretne slojeve povijesti® (1998: 25) moguce je
identificirati u dijalogu s historijom koji u svojim prozama vode Nametak i Kaplan.

Traume uzrokovane ratovima, protjerivanjem i ubijanjem Dubravaca i Rotimljana,
socijalne neprilike, historijske nepravde, legende i pric¢e utkane u kolektivno pamcenje
pronalaze svoj put do narativa Nametkovih i Kaplanovih proza. Zastori sa lica i nali¢ja
historije u pravilu se otvore na sijelima i javnim manifestacijama. One su povod da
se zaviri u mentalitet hercegovackog sela a socio-historijski motivirane pri¢e o malim
ljudima legitimiraju knjizevnost kao medij i oblik kulturnog pamcéenja.

Tema povratka najzahvalniji je kompleks motiva za prikazivanje nacina na koje
dubravski tezaci ispisuju vlastitu mikrohistoriju. Sjecanje i pricanje utemeljeno u
obrascima zajednickih vrijednosti za njih su forme pronalazenja u vremenu i otpora
prema pustosi koju je rat u¢inio od njihovih zivota.
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,,Pricalo bi se o obicajima koji su se ticali zemljoradnje ili stocarstva. Prisjecali se krava, konja,
ovaca; Cesto se pitali Sta je bilo sa svim tim silnim Zivotinjama iz dubravskog kraja. Spominjali
bi i najrodnije godine od prije rata, te se hvalili koliki je u koga tada bio bostan i ko je najvise
izvagao duhana.“ (Kaplan 2019: 58)

U Nametkovim pripovijetkama ,,Trava zaboravka® i ,,Za dan groblje®, bas kao i u
zbilji, sijela, najées¢e u hladnijim no¢ima, funkcioniraju kao mizanscen iza kojeg su
pohranjeni i na kome se pricanjem ozivljavaju veliki dogadaji sa sudbinskim efektom
na Rotimljane, njihove individualne Zivote i kolektivni identitet. Tok naracije na sijelu
odmice od pojedinacnog i doseze kolektivni znacaj nerijetko poprimajuci i mitske
dimenzije nesagledive ljudskom umu, kao npr. u hodzinom kazivanju u Huskovi¢a
na Zekovini. Ulazak u kuéu domacina kod kojeg se sijelo odrzava povod je da se
osnovna naracija obogati deskripcijom enterijera kao svojevrsnim (auto)imagoloskim
putokazom hercegovaCkog mentaliteta i odnosa spram tradicije, a u vezi sa
rasporedom prostorija u kuci, vrstom namjestaja i sl.

,.Sabanova kuéa je prizemna: hodnik po sredini, s lijeve strane dnevni boravak s nisom, s desne
dvije sobe, i na kraju hodnika banja. U dnevni boravak jedva je stala masivna ugaona garnitura,
pa se vrata ne mogu do kraja otvoriti. Saban ih sad drzi rukom i Mehi i Serifu pokazuje da udu.
Pravo s vrata, na zidu iznad ugla, visi velika slika Cabe. Oko kamene kockaste gradevine,
prekrivene crnim platnom, kruze vjernici. Slika je losije kvalitete, pa hiljade vjernika odjevenih
u bijelo Mehi izgledaju kao heklani stolnjak na kojem Caba stoji kao crna kocka. Na lijevom
zidu, iza ugla, prozor je koji gleda na avliju, posto je uzglavlje ugla visoko, prozor se ne moze
otvoriti.” (Kaplan 2019: 39)

Enterijer u Dubravskim pricama ima posebnu vrijednost. Ako bi se ova zbirka
pripovjedaka citala kroz vizuru prostora, onda bi takvo Citanje uvijek polazilo i
vra¢alo motu zbirke Dom je tamo gdje je sporet koji je na pocetku zbirke dat kao
intertekstualna replika na Marka Twaina, koji je za ovu knjigu iznimno referentan i
na razli¢ite nacine vazan u Kaplanovu literanom ozivljavanju puteva svojega
djetinjstva.

Kada je o spacijalnim aspektima Kaplanove poetike rije¢, mogu se, zapravo,
izdvojiti dvije osnovne koncepcije prostora, a za ovu priliku oslovicemo ih terminima
introspektivna (unutarnja) i retrospektivna (vanjska). Prvi dio zbirke pod nazivom
Cama je smjesten u prostor dubravskog doma ¢ija je atmosfera, kako to sugerise
naslov, stati¢na i sumorna, s detaljima iz porodi¢ne svakodnevice Kaplanovih junaka.
Najces¢e vremenske neprilike poput bure, kise i snijega ili fizicke nemoci, odnosno
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bolesti, ali i praznovjerja jesu uzrokom povlacenja u kuéni ambijent, ali je to samo
povod da se na Sirem planu progovori o neda¢ama koje su pritisnule Dubravce 1
povukle ih u sfere nutarnjeg Zivota.

Drugi dio ove zbirke, Zivi §tit, ispri¢an je iz perspektive odraslog pripovjedada
koji se sjeca djetinjstva, pa je i naracija dinamicnija, utkana u djeciji dozivljaj svijeta
prizivajuci prostore Sirine i prostranosti, te su sve price iz ovog dijela, osim posljednje
pod nazivom ,,Snijeg", smjestene u vanjski prostor. Snijeg, pri¢a kojom se zaokruzuje
ovaj narativni ciklus, kao svojevrsna skica za portret umjetnika u mladosti, odnosno,
djetinjstvu, progovara o prvim susretima s knjigom, pricom i pri¢anjem gdje su zacete
klice Kaplanovog knjizevnog stasavanja neraskidivog od dubravskog miljea, njegovih
prostornih i ljudskih figura.

U enterijeru se raspli¢u price koje nisu prikladne u javnoj sferi, a najcesce je rijec
0 sje¢anjima, traumama, bolestima, socijalnim i prirodnim nepogodama. Misao Mese
Selimovica da je rijetko ko bolnije i dramaticnije odreden historijom kao Bosanac
potvrduje se i u prozama Almina Kaplana i Alije Nametka, a posebno snazno
ozivljava u trenucima kazivanja na sijelima, koja ocrtavaju psiholoske profile
pojedinacnih likova.

U pripovijetki ,,Za dan groblje*, nakon kratkog vanjskog opisa rotimskih kuca,
vizura se pomjera na enterijer i sijelo kod MemiSage. Dolazak u seosku mahalu prvi
put nakon rata, povod je da Nametak iznese vlastiti dozivljaj tragedije Rotimlje gdje
se ,,periodi¢no deSavaju pogromi i istrage, pa od njive za dan nastane groblje*
(Hasanbegovi¢ 2001: 106). Promjenom fokalizacijske take i unoSenjem pojedinacnih
svjedoCanstava zrtava zloCina, saznajemo da pripovijetka referira na historijski
dogadaj od 12. jula 1943. godine kada su pripadnici SS divizije Princ Eugen okupirali
rotimski zaselak Oraslje i u njemu ubili 62 neduzna civila, te unistili njihove domove
i imovinu. Tocak historije civile je pretvorio u zrtvu zlocina jer, ,,daleko od ceste i
zeljeznice, selo bijase kao stvoreno za one koji su iz ovih mjesta polazili u partizane;
bilo je kao neka prihvatna stanica, gdje bi se kratko vrijeme odmorili i odakle bi dalje
odlazili na borbene poloZzaje i u jedinice. Tu je bila i mala partizanska bolnica.*
(Nametak 1966: 80)

Uz spomenuti motiv $poreta ¢ije se znacenje u Kaplanovim Dubravskim pricama
pomjerilo ka simbolickom, kod Alije Nametka se takoder pojavljuje motiv
vatre/svjetla u enterijeru porodicnog doma sa znakovitim transferom ka figurativnom.
Motiv petrolejke uocljiv je u knjizevnom portretu sela, prvo kao referencijalna
Cinjenica tj. detalj iz realnosti seoskog Zivota i predmet koji se u vrijeme prije
elektricne energije koristio kako bi se stiglo na sijelo. To njegovo osnovno znacenje
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bit ¢e nadogradeno simbolickim prosirenjem, npr. u pripovijetki ,,Za dan groblje*
slikom neusnulog MemiSage nakon zavrsenog sijela: ,,... gorjela je s prituljenim
fitiljem, tek da ziv covjek ne gleda u mrak* (Nametak 1996: 84). Svjetlo i tama, glas
1 tiSina ovdje su metafore odnosa spram proslosti: MemiSagina petrolejka bdi nad
mrakom zlocina, fijuk bure krik je Zrtava, i zivih i mrtvih, utkan u prirodu i njene
sile. lako slabasan, fitilj svjetiljke je tiha nada da ¢e toplina ljudskosti pobijediti zlo,
a to je moguce jedino ako se svjedoCi o onome S$to se zbilo. Nametkov Memisaga
bdije nad fitiljem petrolejke bas kao $to Karahasanov Dervo iz romana Sara i Serafina
(1999) gréevito odbija da se iz opsadnog Sarajeva iznesu lampe.

U intepretaciji knjizevnog teksta kroz obrasce kulturnog pamcenja motiv nesanice
je vazan kao znak pamcenja, a onaj koji bdi, poput Dizdarevog badca, Cuvar je
pamcenja, jezgro iskustva i znanja — ,,u jezovitoj ili to¢nije, neprijateljskoj preciznosti
nesanice, u kojoj se nista, ni stvari ni njihove predodzbe, ne moZze smiriti, onaj koji
je budan ostaje jedinim promatracem i cuvarem* (Lachmann 2002: 275). Tako je
Memisaga i pripovjedac i badac: pricanjem i prisjecanjem na dogadaje tragine
proslosti rotimskog kraja, on bdi nad istinom, identitetom i vrijednostima koje ¢uva
od zaborava.

Prisustvo historijskih motiva otvara prostor za dijalog izmedu knjizevnog teksta
i historije, a posebno rata u Bosni i Hercegovini (1992-1995) godine, i nekoliko
decenija poslije u Kaplanovom romanu Meho. Obrasci oblikovanja kolektivne svijesti
i kolektivnog pamcenja dekonstruirani su, kako smo ve¢ naglasili, kroz javne seoske
manifestacije uprilicene povodom otkrivanja spomen-ploce Sehidima i cesme u avliji
seoske dzamije. K tome, posjete Eskovoj majci i Sabanu i njegovoj porodici takoder
su povod za evociranje traumati¢nih mjesta u kolektivnom pamc¢enju Dubravaca.
Odnos spram nedavnih historijskih dogadaja i njihov traumati¢ni u¢inak na Dubravce
dat je metonimijski kroz Mehina sje¢anja na Eska i njegovu smrt u jednoj od vojnih
akcija. Esko je sinegdoha cijele ratom pokoSene generacije dubravskih mladica:

,Akcija u kojoj je Esko poginuo, poslije se pricalo, bila je izdana. U njoj su zivote ostavili i
mladi od Eska. Ni on ni Meho koji su tada imali po 26 godina nisu valjano znali ni zaSto ni

protiv ¢ega se bore — a kamoli da su znali oni mladi.“ (Kaplan 2019: 58)

Uz teme historijskih neminovnosti, trauma uzrokovanih ratom, teskih egzistencija-
Inih uvjeta i1 unutarnjih li¢nih kriza, oba autora u svojim prozama otvaraju i temu
smrti propituju¢i mogucnosti njene knjizevne reprezentacije. Psiholoski profil
glavnog junaka Kaplanovog romana bazdaren je osje¢ajem nelagode i zatecenosti
smrcéu:
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,»Na vijest o smrti njega uvijek preplavi nelagoda. U tim trenucima on ne zna $ta bi sa sobom.
Kako da pruzi ruku ozalo$¢enom i kako da ga poljubi. Kako da izgovori rijeci utjehe i prekine
onu tiSinu koja nastupi nakon $to se u kucu zalosti ude, sa ozalos¢enim rukuje, izljubi i sjedne.
Tad bi trebalo re¢i nesto smisleno onima koji u tom trenutku placu — blagim rijecima razblaziti
njihovu tugu. Ali on takvo Sto nikada nije umio i svaki put kada bi neko umro, osim tuge, u nj
bi se uvlacila i ta nelagoda od koje je bjezao izmisljajuci sebi obaveze od kojih se ionako
sastojala svakodnevica.“ (Kaplan 2019: 31)

Smrt je u romanu Meho fokus iz kojeg se narativne silnice protezu do pitanja
licnog i kolektivnog identiteta, kulturnog paméenja, sjecanja i zaborava, sve do tema
poznatih nam iz eseja Hannah Arendt — banaliziranja smrti i nepoStivanja mrtvog
ljudskog tijela. PremjeStanjem gasulhane iz prostora vjerske ustanove u privatni
posjed svjedoci o moralnom padu gdje nista, pa ni smrti ni mrtvo ljudsko tijelo, nema
pravo na dostojanstvo. Tu je i pitanje razli¢itih vidova smrti — od AiSine smrti od
bolesti, Sabanovog samoubistva skokom u ¢atrnju, pogibije prijatelja Eska — o kojima
Kaplan esejisticki nadahnuto promislja, Sirec¢i horizont na spektar tema koji ukljucuje:
sinovsku duznost da umrlom ocu podigne basluke, sje¢anje na rano preminule majku
i djeda, izmjestanje gasulhane iz dzamije u privatno imanje, intertekstualnu refleksiju
na misao Jamesa Joycea Nikad ne znas ko cée te mrtvog dodirivati impostiranu kao
moto romana... Dio romana naslovljen kao ,,Freska za Eska“ pokazuje da je motiv
smrti inspirativan i sa aspekta fokalizacije odnosno narativnog glasa: pripovijedanje
iz treceg lica jednine posustaje pred glasom Eska koji ispovijeda sopstvena iskustva
1 impresije, a potom se dijaloskim tonom obra¢a Mehi.

Ovim povodom opet ¢emo se prisjetiti Renatte Lachmann i njene misli da su smrt
1 umjetnost tijesno povezane kategorije koje se u odredenim segmentima i medusobno
uvjetuju, na nacin da blizina smrti ili intenzivna misao o njoj mogu biti inicijalni
stvaralacki impuls. Shodno tome, u prozama oba autora groblja/haremi imaju
zapazena mjesta. Kao kontrast groblju koje se za trenutak iz njive pretvorilo u polje
smrti, Nametak u pripovijetki ,,Za dan groblje” donosi lirsku meditaciju o grobljima
i njihovom postojanju kroz vrijeme, te medusobnoj isprepletenosti zivota i smrti.
Osjecanje prirodnog slijeda i povezanosti zivota i smrti ustuknut ¢e se pred emotivnim
dozivljajem groblja na Oraslju u koje su ukopane zrtve nacistickog zloc¢ina:

.1 groblja se radaju kao $to se i ljudi radaju, i umiru kao $to i ljudi umiru. Ponekad se u jedno
groblje pokapaju mrtvaci i po nekoliko stoljeca, a nekada groblje prestane biti odmaraliste mrtvih
da bi postalo djecije igraliSte ili park zivih. Susret s ovim grobljem dozivio sam jedne zimske

no¢i pune mjesecine i bure, punih dvanaest godina posto je nastalo. (Nametak 1966: 78)
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Ostrina slike kao forme za izrazavanje nahrupjelih emocija i zateCenosti pred
bezumljem zlo¢ina ukupnu atmosferu te veceri uz groblje na trenutak ¢ini prilicnom
gotskom ambijentu, motivi prirode postaju znakovi surovosti, humke su pokrile djeciji
smijeh, njive su se za tren pretvorile u groblje i prekrila mila lica lijepe i vesele
Hasibe, dragog i mudrog Salihage, vrijedne Pojke i njenog lijenog Ahmeta,
snalazljivog Hasana i sedamnaestero djece ispod deset godina. Emocija se artikulira
eksklamativnim tonom, otetim uzdahom i gréem, ali fizi¢ku pojavnost ipak natkriljuje

ljudski duh: ,,Koliko je smijeha tu zakopano! (Ibid. 78):

,Nijem sam zastao kraj groblja, gledao stravi¢ne sjene u njemu i oko njega, slusao zvizduk bure
i vodio razgovor sa starim poznanicima koje nisam pohodio otkako su se tu smirili. Nisam

pohodio ni njih mrtve ni preostale.” (Ibid. 79)

U Kaplanovom romanu Meho obred dZenaze povod je da se pripovijeda i o kultu-
ralnim osobitostima dubravskoga kraja. DZenaze su prilika da se Dubravci na trenutak
odmaknu od rada na zemlji, da se sretnu i porazgovaraju, pa harem nije samo prostor
mrtvih, ve¢ je, kaplanovski re€eno — dZarnut osinjak. A jedna od lokalnih posebnosti
jeste obicaj da se po zavrSetku ukopa i nastanku humke na nju izlijeva voda.

,, Dok humka nad Sabanovim kaburom raste, Huso u ruci drzi ibrik sa vodom. Kad i posljednji
grumenci¢ zemlje stave na mezar i zabodu drveni ni$an, neko ¢e motikom povuci lijehu po
sredini 1 hodza ¢ée iz ibrika zaliti humku. Meho se ¢esto pitao zasto se na kraju ukopa po humci
izlijeva vodu, ali nikad nije dobio odgovor. Kao i mnoge druge obicaje vezane uz ukop, u
Dubravama su zalijevanje vodom iz ibrika drzali za sveti €in, ne pitajuci o njegovom smislu i
porijeklu.* (Kaplan 2019: 118)

Uz ovaj motiv, u Kaplanovom romanu naci ¢e se mjesta i za mnostvo drugih
etnografskih i kulturno-identitetskih specificnosti dubravskog prostora kojima se
upotpunjava slika ovog dijela Hercegovine. Na istom fonu je riznica dubravskih
lokalnih pojmova leksikografski okupljena u spisak manje poznatih rijeci i pojmova
kao dodatak romana. Zanimljiva je npr. drugacija upotreba imenice funel u odnosu
na njeno znacenje u standardnom bosanskom jeziku — tamna i vlazna prostorija koju
su svi u Dubravama imali ispod tavana da bi u njoj susili duhan. Kukace su kukasto
drvece kojem su na kanafu nanizani listovi duhana; #rnjista su kod Dubravaca naziv
za sve njive. Sirok je registar obi¢aja, pojmova i praksi kojima nas ovaj roman uvodi
u dubravski kosmos: od flore (trava zanovijet koja cvjeta na brdu Hrgud povise Stoca,
a kojom se hrane ovce), odrzavanja poljoprivrednih imanja (sistem ,,kap po kap*) do
gastronomskih prepoznatljivosti (pec¢enje kao nezaobilazna namirnica na trpezi
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svakog vida svecanosti u Dubravama) i biljezenja povratka u dubravski kraj po
zavrSetku rata krajem 90-ih godina. Ako je jezik materijalizacija vremena, onda je
Kaplanov roman i jezikom postigao da se proslost dubravskog kraja dosegne i ucini
bliskom, a §to precizno moze biti ilustrovano mislju da bi ,,uloga jezika mogla da
bude, ne samo oslikavanje prostora posredstvom dijalekta ve¢ i predocavanje
zaglavljenosti u vremenima koja su prosla® (Dzuver 2021).

Na koncu ovoga istrazivanja vrijedno je skrenuti paznju i na motive zivotinjskog
svijeta u prozama Alije Nametka i Almina Kaplana. U rotimskom ambijentu Nametak
skrece paznju na motiv lova i lik lovca ¢ija su iskustva sadrzaj price ,,Ahmetov
medvjed*. Lovac donosi zanimljive price o Zivotinjama koje upadaju u rotimski kraj u
potrazi za hranom, ali je poenta autoreferencijalna i zasniva se na vrijednosti pricanja i
price koja je ipak, na kraju, najveca lovina. U Kaplanovom romanu price o Zivotinjama
Meho evocira uz lik djeda koji mu je govorio kako su vuk i lisica nasrnuli na janjila i
torove, te je strah u insana zalaziti poceo. Nakon rata i povratka u Dubrave Meho
najvise voli gledati dokumentarce o zivotinjama: ,,Najvise je volio gledati vukove; od
svih zivotinja, oni su mu bili nekako najblizi. Meho bi se s Coporom sazivio i toliko
navikao na bjelinu snijega po kanadskim planinama da bi mu poslije dokumentarca
brda oko Dubrava bila kao da ih gleda prvi put (Kaplan 2019: 88). CeZnja za
egzoti¢nim kanadskim pejzazima 1 slike vukova u snijegu za Kaplanovog Mehu su
simptom distanciranja od dubravske realnosti i izmicanja od druStvene odgovornosti.

k ok sk

Skice iz historije, detalji kulturnog krajolika, ljepota pejzaza i snaga hercegovacke
zemlje jaka su mjesta u analiziranoj prozi dvojice bosanskohercegovackih autora iz
razli¢itih razdoblja. Na koncu, konstatacija Dijane Hadzizuki¢ da se Hercegovina u
knjizevnim djelima Svetozara Corovi¢a, Hamze Hume, Alije Nametka, Ibrahima
Kajana, Jasmine Musabegovi¢, Marsele gunj i¢, Alekse Santica, Alije Isakovi¢a moze
Citati kroz aspekt topofilije, odnosno kao voljeni prostor, u cijelosti se potvrduje i u
tekstovima koji su istrazivacki korpus ovoga rada. Hercegovina kao zavicajni prostor
u prozama Alije Nametka i Almina Kaplana knjizevno je prezentirana kao emotivno
blizak prostor, a upravo ¢e topofilijski markirani lokaliteti ,,nastojati da odrede
humanu vrednost prostora posredovanja, prostora branjenih od protivre¢nih slika,
voljenih prostora“ (Baslar 2005: 23). Nasuprot disonantnim dozivljajima Mostara, i
Nametak i Kaplan nastojali su donijeti i upotpuniti portret hercegovackog sela, koje
je u oba slucaja od mjesta odrastanja i sazrijevanja postalo nezaobilazno mjesto
njihovih knjizevnih biografija.
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HERZEGOVINA'S LITERARY PORTRAIT IN ALIJA
NAMETAK'S AND ALMIN KAPLAN'S PROSE WORK

Summary:

Alija Nametak and Almin Kaplan are two writers of Bosnian-Herzegovinian literature. Their prose work
is defined by two separate historical periods. Alija Nametak's prose originated in the 1930s, retaining a
realistic poetic framework of storytelling and thematically entering into historical strife, folklore, and
social relations amalgamated into the patriarchal way of life of Bosniak rural communities in
Herzegovina. On the other hand, Almin Kaplan creates in the cultural climate of the first decades of the
21st century, combining poetic and prose expression in his literary work. Kaplan's literary world built
on post-war actuality realistically depicts Bosnian society and convincingly portrays a man sandwiched
between the magma of dreams and harsh reality, at the crossroads of personal and collective values, in
a time of economic transition, unemployment, broken ethical values, and new globalist movements, but
still burdened by the war trauma of the 1990s. Although they are separated by almost the whole century,
Alija Nametak and Almin Kaplan can be connected by certain similarities that will be the backbone of
this research: woven into the Herzegovinian ambiance with all its geographical, historical, social, and
cultural conditions, both draw their literary motifs from the socio-cultural landscape of Herzegovina,
which is a stage for small human stories and universal truths. The research corpus of this paper will be
based on the novel Meho (2019) and the collection of short stories Dubravske price (2020) by Almin
Kaplan and several short stories from the collection 7rava zaboravka (1966/1998) by Alija Nametak.

Key words: Herzegovina; Alija Nametak; Almin Kaplan; novel Meho, prose work Dubravske price;

prose work Trava zaboravka; homeland motifs
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