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Bosnjacka je usmena epika ponudila paletu zanimljivih epskih junaka, koji po svojim osnovnim
svojstvima sasvim uvjerljivo funkcioniraju kao kompleksni knjizevni likovi. Oni su, na podlozi
prepoznatljivih epskih identiteta, sa nekoliko naglaSenih osobina (junastvo, individualizam,
borbeni odnos prema svijetu, eti¢nost), strukturirani tako da su iz svoje plos$ne jednostavnosti i
zatvorenosti, bivali otvoreni za nove zivotne sadrzaje. Za ovaj proces popunjavanja zivotnih
sadrzaja posudili smo termin Jonathana Cullera vraisemblance, koji mozemo prevesti kao
ovjerodostojavanje, a odnosi se na pisc¢evu potrebu da u svijet djela unese jednu visu dozu
uvjerljivosti. Tako je mitska figura Derzelez Alije, postupkom psihologizacije, iz mitskoga centra
premjestena u dinamicni i rubni prostor krajine, neustrasivom junaku Muji Hrnjici data je
mogucénost da osjeca i pokazuje strah i da se krece u bogatome Zenskom okruzenju, dok vedri
antijunak Budalina Tale, svojim renesansnim karnevalskim duhom, pokazuje najvisi stepen
otvorenosti za drugog. Zivotno popunjeni i dodatno ovjerodostojeni, navedeni identiteti

iznevjeravaju osnovne identitarne postulate zatvorenosti i isklju¢ivosti spram drugog.

Kljuéne rije¢i: subverzivni identiti, centar, krajina, isklju¢ivost

I
Bosnjacka je usmena epika ponudila paletu zanimljivih epskih junaka, koji po svojim
osnovnim svojstvima funkcioniraju kao kompleksni knjizevni likovi. Konstitutivho
zasebnom cine je kulturni ambijent u kojemu je nastajala i trajala i unutar kojega su
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se razvijali strukturalno kompleksniji epski narativi', sa bogatom ponudom razli¢itih
tema i junaka®. U spektar zasebnih svojstava idu i ona koja se supozicioniraju epski
etabliranim, odnosno, ona koja se subverzivno suprotstavljaju i subverzivno djeluju
prema identitetu klasi¢nog epskog junaka. Stoga je uputno prethodno odgovoriti na
pitanje $ta je to klasi¢ni epski junak, kako bi se dometi i u¢inci subverzivne energije
mogli precizno odrediti.

Problemom definiranja, klasicnog epskog junaka, epskog junaka oblikovanog u
klasi¢nim Homerovim epovima Ilijada i Odiseja, bavio se Gregory Nagy.’ U svjetlu
informatickih teorija Nagy lakonski izvodi zakljucak ,,da je epski medij, koji definira
poruku, koja je jumak™ (Nagy 2006). Od ove Cciste izvedenice, kao i od
strukturalnolingvisti¢ki postamentirane definicije Alberta B. Lorda, na koju se poziva
Nagy, da je ,,junak® vrsilac ,,epske* radnje (the “heroic” character as a function of
the “epic” plot), ne vidimo neke koristi u sustinskom definiranju pojma epski junak.
A sustinsko razumijevanje pojma epski junak vodi nas do dvaju glavnih epskih junaka
Homerovih epova — Ahila i Odiseja — Ahila kao junaka monolitne personalnosti
(monolithic personality) a Odiseja kao lukavog i mudrog stratega (master of crafty
stratagems and cunning intelligence). Medutim, ove ,,smrtnike iz daleke proslosti‘,
prije svega, odreduje njihovo polubozansko porijeklo*, ¢ak i kad, kao u slu¢aju
Odiseja, nijedan od direktnih predaka nije bio bozansko bice.’ ,,“Epski junaci ove
poezije mogu se definisati kao smrtnici daleke proslosti, (...), koji su obdareni
nadljudskim moc¢ima, jer vode porijeklo od samih besmrtnih bogova.” (Nagy 2005.,
preveo M. K.)

lako su junacki potencijal i natprirodna snaga programirani bozanskim genima,
pri cemu se polubozansko porijeklo ne odnosi na pola-pola udio bozanskog i ljudskog,
nego na udio smrtnosti ili besmtrnosti u njegovoj licnosti, smrtnost junaka je ipak
dominantna osobina. Epski junak je vise — ili, ipak! — ljudsko bic¢e, ljudski pecat
smrtnosti 1 spoznaja da ¢e jednog dana umrijeti ¢ini ga vise ljudskim, a distancira ga

! O epskim narativima i tematskim klasifikacijama u bo$njackoj usmenoj epici vidjeti: Schmaus (1953.), Butu-
rovi¢ (1992.), Braun (2004.) i Kuni¢ (2012.).

2 Vidjeti Kuni¢ (2012.).

3 Gregory Nagy (rode 1942.) je americki profesor Klasi¢ne filologije na Harvardu, stru¢njak za Homera i staro-
gréku poeziju. Nagy je poznat po tome §to je prosirio teorijske postavke Milmana Parrya i Alberta Lorda o
usmenoj kompoziciji u izvedbi /liade i Odysseye. Zajedno sa Stephenom Mitchellom, Nagy je jedan od kuratora
Parryeve zbirke na Harvardu. (https://en.wikipedia.org/wiki/Gregory Nagy)

4 Ahil je roden iz braka boginje Tetide i covjeka Peleja.

3 Ali, zasigurno jeste zastupljen u porodi¢nom stablu. ,,Mora je bog biti uklju¢en u “porodi¢no stablo” bilo kog
heroja.” (Nagy 2005., preveo M. K.)
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od bozanskih bic¢a. Krajnji smisao njegovoj junackoj egzistenciji daje junacka smrt
na bojnom polju u mejdanu sa drugim junakom.

Pored ovih zajednickih i, na odreden nacin, univerzalnih svojstava Nagy ukazuje
i na lokalna obiljezja (,,local colour*), prema kojima svaki pojedinacni epski junak,
voljom ¢lanova lokalne zajednice, biva angaziran na lokalnom nivou, traze¢i nove
razloge za njegovo zapamcivanje. U ovim se lokalnim razlozima razotkriva ritualna
priroda pamcéenja junaka kao i nacin na koji se ovakvi ¢inovi pamcenja formaliziraju
u poeziju.® Medutim, epski junak nije tek obic¢an lik oblikovan zanrom verbalne
umjetnosti, on u lokalnoj sredini dobija jedan viSi znacaj i postaje predmetom
obozavanja, a odnos prema obozavanom junaku poprima osobine kulta. Njegovi
obozavatelji vjeruju da obozavanog junaka mogu, iz njegovih vjecitih rajskih stanista,
dovesti u svoje vrijeme i svoj prostor, koji, samim tim, dobijaju oreol svetosti.

I

Nasa je hipoteza da su epski junaci u bosnjackoj usmenoj epici oblikovani na
drugacijim principima nego klasi¢ni ili junaci u susjednim epikama. Sa Cisto
teorijskog aspekta ovdje se radi o odmaku od klasi¢nog modela oblikovanja, a sa
kulturoloSkog — naprosto je rije¢ o drugacijim kulturnohistorijskim okolnostima koje
su diktirale procese oblikovanja epskih junaka. Gotovo na svakom junaku boSnjacke
epike moguce je dokazivati i dokazati navedenu tezu. Oni su, na podlozi klasi¢nih
epskih identiteta, sa nekoliko naglasenih osobina (junastvo, individualizam, borbeni
odnos prema svijetu, vites$tvo), strukturirani tako da su iz svoje ploSne jednostavnosti
i zatvorenosti, bivali otvoreni za nove zivotne sadrZaje.

Njemacki slavista Maximilian Braun u pokusaju definiranja epskog identiteta u
juznoslavenskim epikama upravo polazi od ,,local color®, od socijalnog i kulturnog
ambijenta, u kojemu se epski junak prepoznaje kao ,,zastupnik odredenog poimanja
zivota i duSevnog stava, junackog pogleda na svet“. Junacki pogled na svijet ujedno
je i sadrzaj epske poezije, koji se moze prepoznati u sljede¢ih nekoliko teza: 1)
borbeni stav prema svijetu i zivotu; 2) hiperbolisani individualizam; 3) osjecaj Casti
i ponosa; 4) nacelo vitestva i 5) dvoboj kao najviteskija forma ratnickog nadmetanja.
(Braun 2004: 9-11)

U Braunovom pokuSaju definiranja epskoga junaka juznoslavenskih epika
primjec¢ujemo nuzni odmak od identiteta klasi¢nog epskog junaka, kako ga je

6 Ovaj “lokalni kolorit” otkriva ritualnu prirodu lokalnih ¢inova sjecanja te kako se takva memorializacija kona-
¢no formalizuje kao poezija, “epska” ili neka druga”. (Nagy 2005., preveo M. K.)
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definirao Gregory Nagy, i istovremeno nuzno primicanje juznoslavenskom epskom
prostoru unutar kojega se, radom identitarnih sila, oblikuju novi epski identiteti. Ovim
se procesom istovremenog odmicanja-primicanja dogada ono Sto Nagy atribuira kao
»local color, ali i otvara moguénost za novo primicanje lokalnim silama ide-
ntifikacije, koje, posebno na juznoslavenskim prostorima, od polovine XIX stoljeca,
sve podreduju — a posebno usmenu epsku poeziju! — zapocetim procesima nacionalne
identifikacije.”

Dok srpska epika, na primjer, svoje primicanje lokalnom ambijentu zavrsava u
identifikaciji sa etnosom, a sve u cilju konstruiranja jakog nacionalnog identiteta,
dotle bosnjacka epika avanturu ‘lokalnog bojenja’ zavrsava trijumfalnim padom u
konkretan prostor. Na taj nacin se klasi¢ni epski junak, iz svoga rajskog stanista, koje
je dijelio sa bozanskim bi¢ima, spusta na tlo, u svoje individualno ovdje i sada, u
vrijeme prije postojanja potrebe za identitarnim konstruktima.

11

Temeljnom se kulturnohistorijskom ¢injenicom, na koju u naSemu slucaju treba
posebno skrenuti paznju, mora smatrati grani¢na pozicija bosanskoga prostora, neo-
visno od toga da li je bio samostalan ili u sastavu neke druge ve¢e administra-
tivno-upravne jedinice, i njegova usmjerenost na drugog i drugacijeg. Ako izuzmemo
srednjovjekovne bliske susrete sa razlicitim krstaskim hordama, koji upravo zbog
svoje svireposti nisu ostavljali prostora za ono §to se zove kulturnim susretom i
razmjenom kulturnih sadrzaja, prva ozbilnija prilika za drugacija susretanja sa drugim
pruzena je u prvoj polovini XVI stoljeca na jugu i jugozapadu bosanskoga ejaleta,
kada se vode borbe za osvajanje Klisa i Sinja i kada Mlecani konacno prepustaju
cijelu Dalmaciju Osmanlijama.

Ovaj dio granice izdvajao se po tome $to su se vodili stalni sukobi izmedu
bosanskih granicara, sa jedne, i uskoka kao hrvatskih granicara, sa druge strane. Klis
i Senj su bili glavna uskocka sjedista, odakle su uskoci “uskakali” u Bosnu i “iz
zasjede napadali trgovacke karavane, otimali i plijenili stoku i palili kule i ¢ardake”
(Imamovi¢ 1997: 243). Za vrijeme Kandijskog rata od 1644-1669. godine sukobi u
Dalmaciji prerastaju u trajne sukobe, u neku vrstu svakodnevnog Cetovanja, u kojem,
sa uskocke strane, ginu historijski preci poznatih epskih junaka Petra i Ilije Smiljanica.

7 Kada elaborira hiperbolisani individualizam, kao jednu od stavki junackog pogleda na svijet, Braun upozorava
na ‘opasnosti’ junakovog odustajanja od individualnog nastupanja i istovremenog pristajanja uz narod: ,,Shodno
tome junacki Covek ima malo razumevanja za socijalne veze: njegovo osecanje zajednistva obi¢no se iscrpljuje
u uskom okviru porodice i bratstva, kao i nadredenog plemena. Pojam narod mu je u osnovi stran; tamo gde se
javlja, tu se ve¢ radi o mladem stupnju razvoja.* (Braun 2004:10)

172



Mirsad Kuni¢ Subverzivni identiteti u bosnjackoj usmenoj epici
DHS 1 (4) (2018), 169-188

Sa podizanjem Morlackog ustanka 1683. u pograni¢nim oblastima Dalmacije i Bosne
pocinje protjerivanje Bosnjaka i osmanske uprave iz Dalmacije, Like i Krbave.
Najduze se odrzala Udbina, sjediSte Mustaj-bega Hurakalovica, jednog od historijskih
predaka Mustaj-bega Lickog, ali je 1 ona izgubljena u avgustu 1689. godine. U jednom
sukobu kod Ravnog 1695. poginuo je ¢uveni uskocki harambasa Stojan Jankovic.

U bosnjackoj epici oni su protivnici bosnjackih junaka, ali protivnici koji po svome
junastvu i ugledu zasluzuju da se dostojno suprotstavljaju Muji, Halilu ili Tali, i koji,
zbog toga, zasluzuju da udu u pjesmu. Oni su onaj neophodan epski drugi bez kojega
nema epskoga dokazivanja i epske slave. Sa ove strane bosanske granice vojevali su
mnogi junaci, koji su se istakli u osvajackim pohodima i znac¢ajno doprinijeli mo¢i i
slavi Osmanskog carstva. Znakovito je da su ti veliki heroji povijesti bili manje
interesentni usmenome epskom pjesniku od nekih drugih, anonimnih, obi¢nom co-
vjeku bliskih heroja. Tako su najve¢i bosnjacki heroji u XVI stoljecu, neustrasive
gazije 1 osvajaci Jakub-paSa i Husrev-beg, ostali izvan domasaja epskih pjevaca i
neopjevani, barem ne u onoj mjeri u kojoj su zasluzili da budu opjevani kao stvarni
heroji. Ostaje donekle tajnom zasto je to tako, zasto su samo lokalni i povijesno
anonimni heroji imali pravo na epsku slavu dostojnu najvecih junaka? Odgovor
dijelom lezi u ¢injenici da epski pjevaci nisu povjesnicari koji Zele dosegnuti cjelinu,
ve¢ samo usmeni pripovjedaci koji iz svoje ograniCene perspektive opjevavaju
pojedinacne dogadaje i pojedine heroje, ¢ime se jos jednom potvrduje pravilo da
povijest 1 pripovijest nisu isto: one se djelimi¢no dodiruju, ne mogu jedna bez druge,
ali se ne podudaraju.

v
Na nekoliko primjera koji slijede pokazat ¢emo kako su konstriurini epski identiteti
bosnjackih krajiskih junaka, koji zatim, u svojoj ukupnoj pojavnosti, nose i demo-
nstriraju ono $to bismo mogli nazvati subverzivhom energijom usmjerenom na
dekonstrukciju klasi¢nog epskog identiteta.

Mustaj-beg Licki kao junak pocetka i kraja, sa kojim pjesma pocinje i zavrSava
ne ucestvuje u borbenim dejstvima, zbog ¢ega mu preostaje da sa distance posmatra
tok borbe. U tome ga obi¢no sprecavaju dvije stvari: ili gusta magla na bojnome polju
ili prevelika udaljenost od mjesta borbe. Za savladavanje prve prepreke beg se u
molitvi direktno obraca Bogu da rastjera maglu po polju, dok za prac¢enje borbe sa
prevelike udaljenosti potreban mu je durbin:

Jer beg silnu sakupio vojsku,

Kod bega se bile cadorovi,
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U njeg vavik durbin u desnici,
Jer on gleda svojih uhodnika. (Marjanovi¢ I 1898: 221)

Mustaj-beg je privilegovani ¢lan epske zajednice koji jedini ima pravo biti odsutan
iz borbe 1 istovremeno biti informisan o rezultatima borbe. Kao privilegovani ¢lan
zajednice beg ne smije biti zaboravljen dok se vodi borba na bojnome polju, stoga su
navedeni primjeri idealan nacin da ga se zadrzi u pri¢i. Zadrzavanje u prici je tako
motivisano razbijanjem epsko-agonalne motivacije i Zeljom za ocuvanje cjelovite
slike, ¢ime se prethodnom popisu subverzivnih uc¢inaka na podrivanju klasi¢nog
epskog identiteta pridodaje i ovaj. Istovremeno, unato¢ uobicajenoj predstavi
junastva, za njega se moze reci da je “junak koji place”, koji u pjesmi B-XXXIV-M
(Licki Mustajbeg brani Udbinu) ‘suze roni’ ¢ak sedam puta, ali i u brojnim drugim
situacijama.

U navedenim primjerima vidljivi su elementi onoga §to se u teoriji naziva postupkom
karakterizacije / psihologizacije, tako da se na$ junak ponasa kao kompletna licnost,
licnost koja planira i odreduje taktiku, a ne samo kao junak koji ide iz boja u boj, on je
licnost koja Zeli da ima znanje o dogadajima u kojima ne ucestvuje, licnost koja osjeca,
zali 1 place, li¢nost koja svoje postojanje zeli ovjerodostojiti i na drugi nacin osim
oruzjem, licnost koja zeli biti prisutna u prici i kada nije na bojistu.

S druge strane, epski pjevac nam daje do znanja da za pricu viSe nije samo vazno
bojiste vec 1 ono Sto se deSava oko njega, on postaje svjestan Cinjenice da je bojiste
samo jedna lokacija u prostoru — svijest o prostoru u koji smjesta svoje likove vazan
je pomak u razvoju epike. Od prvobitne radnje koja se zbiva samo u vremenu
dolazimo do radnje koja se zbiva i u vremenu i u konkretnome prostoru. Smanjuje se
razmak izmedu pripovjedackog i realnog vremena, prostor epske pjesme postaje blizi,
ispunjeniji i konkretniji.

Mesto koncentracije radnje, postignute dominantom vremena i izvesnim procesima
izolovanja, dobija se vecéa konkretizacija zbivanja sa obelezjima blizine i ociglednosti.
Ali $to prostorna komponenta uzima vise maha, utoliko se vise smanjuje dinamicnost
radnje. (Schmaus 1953: 151)

Na taj nacin usmeni epski pjesnik, sa kategorijom prostora, uvodi u svoju pjesmu
i kategoriju konteksta. Sa svijes¢u o realnom vremenu i prostoru, sa svijeséu o
prostoru koji se §iri i viemenu koje traje, pjevac postepeno postaje svjestan da njegova
pjesma vise nije jedina pjesma, ve¢ da postoje i druge pjesme na koje se moze osloniti,
da postoji odgovarajuci pjesnicko/pjevacki kontekst unutar kojega nastaje “ta njegova
pjesma i druge njegove pjesme”.
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v

Epski junak je osoba bez nedostataka, tjelesni izgled mora odgovarati njegovoj
agonalno viteskoj prirodi. Medutim, prema predaji,® znamo da je Mujo Hrnjica pustio
brkove da bi prikrio tjelesni nedostatak — rasjeCenu gornju usnu! — §to je samo jos
jedan koji demistificiraju ovog epskog junaka i ovu epiku u cjelini. Zanimljivo je da
Marjanovi¢, kao prenosilac ove predaje, ovaj tjelesni detalj dovodi u vezu sa
porijeklom imena — zbog tog nedostatka junak je bio hrnjast (krnjast), otuda dolazi
ime Hrnjica. U predajama markiran kao realisti¢ki (u aktuelnim ¢itanjima bi se mogao
nazvati i dekonstrukcijskim!) postupak se u epskoj pjesmi ocekivano romantizira,
daju¢i brkovima novu ulogu — ulogu zastrasivanja neprijatelja. Tako se od brkova
koji prikrivaju nedostatak dolazi do brkova koji pojacavaju utisak o superiornosti
junaka, koriste¢i se dobro znanim metodama hiperbolizacije.

Od svih bosnjackih epskih junaka Mujo Hrnjica je junak koji je najvise okruzen
zenskim li¢nostima: u njegovom Zzivotu znacajnu ulogu igraju majka, ljuba, sestra,
krémarice posestrime i vile planinkinje. Ako su mu vile darovale natprirodnu snagu
i pomagale mu u najve¢im nevoljama, majka se javlja u ulozi Cuvarice ognjista i
neprikosnovenog autoriteta, koji autoritet, u odsustvu oca, biva jos i veéi. Zanimljivo
je da pitanje oca kojega nema, odsutnog patera familiasa, posebno dobija na vaznosti
kada se zna da ni ostali junaci — Mustaj-beg, Mujo i Halil te Budalina Tale — nemaju
oca, a u pravilu imaju majku (izuzev Mustaj-bega, koji nema ni majku).

Kao cuvarica ognjista majka “hizmet ¢ini” svome sinu i kad je ranjen, u pjesmi
Mejdandzija Sirotan Alija, Alija pod kulom zatice majku Hrnji¢inu kako pere Mujine
krvave haljine (“puno tekne krvavi’ haljina”) (Nametak 1967: 361) a majka mu
odgovara:

Vav’jek ées me u hizmetu naci,
De ja perem krvave haljine
Dok’j’u mene u zZivotu Mujo (Nametak 1967: 124)

Kao ona koja je dala zivot majka se ovdje otkriva mnogo vise kao ona koja ¢uva
zivot svoga sina. Krv obi¢no simbolizira smrt, tako da se ¢in uklanjanja krvi
razumijeva kao ¢in suprotstavljanja smrti. Istovremeno, krv moze da znaci i zZivot,

8 ,,Vrijedno je jo$ i ovo spomenuti. Hrnjica Mujo vele da je imao nausnice presjecene, ili barem gornju usnicu,
pa je dakle bio hrnjast (krnjast), kao da je imao usnice ze¢ije. Da ne bude ruzan, nosio je debele i duge brke,
koji su mu kod jela smetali. Kazu da se je netko pobojao, da ne ¢e radi takih brkova mo¢i jesti, a Mujo rece,
neka mu donesu meda, kojim da je brke namazao i tako lako jio. (Marjanovi¢ 1899, knjiga Cetvrta: 641)
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jer dokle god majka pere krvave haljine dotle je njen Mujo ziv. Slika Mujine majke
koja pere krvave haljine predstavlja metonimijsko sazimanje cjelokupne bosnjacke
epike, a ovaj prizor — jednu od najljepsih slika te iste epike. Slika, medutim, u sebi
nosi jo$ i druge semanticke potencijale, za eventualne psihoanaliticke i gender
pristupe.

Ova pjesma — Mejdandzija Sirotan Alija — ima jo§ jednu osobenost, u njoj se,
pored majke, javljaju jos i ljuba i obje sestre. Mujo moli ljubu, ne zapovijeda joj ve¢
“tiho progovara”, da ga ranjenog i iznemoglog podigne do demir-pendzera, kako bi
se divio mladim vitezovima, Aliji i Halilu. Ljuba, dakle, nije junakova sluskinja, kako
se to pojednostavljuje u nekim stereotipima, ve¢ ravnopravna ucesnica zbivanja u
epskom svijetu, Cuvarica pozitivnih normi epsko-patrijarhalnog nacina zivota —
odgajateljica Mujina i svog poroda. Prema ustaljenoj podjeli uloga njena je bila da
odgaja djecu: musku sa ciljem da naslijede ocevo junastvo, a Zensku sa Zeljom da
prepoznaju junastvo i vitestvo kao vrhunske vrijednosti. Ako je majka bila cuvarica
ognjista sa tendencijom odrzavanja jake veze sa prosloscu, ljuba je bila cuvarica
ognjista sa pogledom uperenim u budu¢nost. Ljubina uloga je teza i odgovornija jer
je ona, za razliku od majke, podvrgnuta provjeri kroz velika iskusenja.

Sestra Ajka je pomagacica (uz majku cuvaricu ognjista i ljubu odgajateljicu) brata-
junaka, ona se brine da mu, pored majke i ljube, olaksa rijetke dane kod kuc¢e. Ona
je, medutim, spremna u odredenim situacijama zamijeniti brata u mejdanu, kao u
piesmi Ajka Hrnjicina Mustajbegov mejdandzija. Da bi to mogla izvesti mora se
preobuci u musko odijelo, jer niko ne smije znati da Zensko izlazi na mejdan pored
tolikih junaka na Krajini. Njeno preruSavanje je dvostrukog karaktera, najprije pred
dizdarom Osman-agom da bi od njega dobila odijelo a potom u dizdarevo odijelo da
bi izasla na mejdan. Ovdje se otvara Citav niz aktuelnih pitanja vezanih za poziciju i
ulogu Zene u dominantno muskom okruzenju, za osjecaj inferiornosti u patrijarhalnom
drustvu i teznju da se taj osjecaj savlada ulazenjem u svijet (= odjecu!) muskaraca.

O funkciji tipskog lika krémarice ranije smo pisali u studiji Usmeno pamcenje —
krajiski likovi i njena epika: , Kr¢marica, bila ona Mara, Pava, Luca, Janja ili Kosa,
Mujina je pomagacica u savladavanju prepreka na protivnickoj teritoriji. Pomo¢
krémarice se ogleda u davanju neophodnih informacija o kretanju neprijatelja, u
davanju savjeta za poduzimanje odgovarajucih aktivnosti, u prakti¢nim prijedlozima
o potrebi maskiranja, u skrivanju Muje ili Halila od neprijatelja, u pomaganju
prilikom otmica djevojaka itd. Krémarica je uvijek djevojka iz suprotnog tabora, sa
krémom sa druge strane granice, djevojka koja je u odredenom trenutku pozeljela da
se pobrati sa nekim od ¢uvenih junaka (Mujo, Halil, Tale itd.).” (Kuni¢ 2012.)
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Ima, medutim, i nesto drugo veoma bitno u liku krémarice. U naratoloskoj
shematizaciji radnje nju, naime, Alois Schmaus smatra najvaznijom figurom sredine,
zato §to stoji izmedu dva neprijateljska tabora:

Ona stoji izmedu dva tabora: Zivi u hris¢anskoj okolini, a pomaze svojim pobra-
timima Turcima. Niti ona - tako to zahteva stereotipna uloga — izaziva podozrenje
hriséana niti pevac prosuduje njeno dvolicno drzanje po moralnim normama. Ona
Jje eticki neutralna, jer bitna je samo njena posrednicka funkcija. (...) Odana je svom
turskom pobratimu, poznaje njegovog konja itd. Pored glasnika ona je najcesce
upotrebljavana stajaca figura, uveliko Sablonizirana, ali zato kao stvorena da spoji
suprotne strane i da razmrsi zamrSenu stvar. (Schmaus 1953: 144)

Njeno pobratimstvo je ¢vrsto i nikada ne dolazi u pitanje, njena je privrzenost
snazna do spremnosti da se napadne junak koji, na primjer, jase pobratimovog konja.
Ona je vazna karika u motiviranju junakovih postupaka, §to je jo$ jedan korak ka
dodatnom ozbiljenju epskoga prostora.

Lepezi razlicitih formi Zivota u koje ga smjesta narodni pjevac, pridodajemo i jo$
jednu, ne bas primjerenu velikome epskome junaku. ,,U pjesmi broj LVII (Hormann
II 1990) Hrnjice u Skradinu Mujo odlazi u izvidanje i penje se na visoko drvo. Kroz
durbin “od sedam kanata” ugleda u Janoku gradu banovu sestru Andusu kako izlazi
iz kocija. U tome trenutku kao da se usmenopripovjedacko trece lice stapa sa Mujinim
prvim licem i obojica zajedno uzivaju u raskosi Andinoga tijela i odjece:

Iz kocije ispade djevojka, Kako se je cura opravila,
A kakva je, vesela joj majka! Ko da zendil ide manastiru.
U struku je tanka, a visoka, Na djevojci b’jahu tri kavada.
A u liscu b’jela, a rumena, Jedan crven do zemljice crne,
Oka crna, a solufa gusta, Drugi zelen do zelene trave,
Slada su joj od secera usta. Trec¢i maven, da se za njom mame.
Na nogam’joj gace od sasluka. taj joj derdan grlo zalatio,
Kake su joj gace od sasluka. b’jelo grlo crveni merdzani,
Do pole je postavila vukom, to djevojku pogledati [ jepo

A od pole vukom i baukom, drugi joj je od drobna bisera,

Vijenac misem bijelijem,

kud ih veze, da je ne preteze,
da joj uckur ne odnese tjela.
A kako je pristala djevojka.
Ruke jedne, troje belenzuke

taj joj derdan zalatio dojke,
bjeli biser; a bijele dojke,
to djevojku pogledati [ jepo.
A treci joj od zutih dukata,
Pa ga nisko cura popuscala,
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1 sve joj se do lakata tacu. Pa ga nisko cura popuscala,
Usi jedne, a dvoje minduse,

Grlo jedno, a tri derdana, (Hormann II 1990: 246-247)
Jedan joj je od krmzi merdzana, (Kuni¢ 2012: 83-84)

Neobicno je, medutim, to §to ovo nije samo pripovjedacev ushit ve¢ i junakov, jer
se obostrano posmatranje odvija kroz Mujin durbin. Jos$ je vaznije Mujino uzivanje
u rasko$noj odje¢i, bogatom nakitu ali i skladnome tijelu, jer se ovim ¢inom nas junak
pokazuje u novome svjetlu. Naime, on vise nije samo neustrasivi junak nadnaravne
snage, junak koji zastraSujece izgleda makar samo zbog svojih brkova, niti je samo
uvrijedeni muZ i otac koji se surovo sveti za izdaju svoje Zene, ve¢ je i muskarac
“osjetljiv”’ na zensku ljepotu, muskarac koji umije da uziva i u raskos$noj odje¢i, i u
bogatome nakitu, ali i u lijepome tijelu. O tome na najbolji nacin svjedoci njegova
reakcija: “Mili boze, fisne Madzarice!”. Do koje mjere je Mujo bio opijen Andinom
ljepotom pokazuje i €injenica da je, dok je silazio sa drveta, pao na zemlju, ¢ime se
i simbolicki potvrduje €injenica da je 1 ovaj neustrasivi junak samo ljudsko bice koje
ima svoje uzlete 1 padove 1 koji je ¢vrsto vezan za tlo.

Koliko god je slab na zensku ljepotu Mujo je vos vise osjetljiv na Zensku nevjeru,
pogotovo ako je u pitanju njegova ljuba. U odli¢noj pjesmi Nevjera ljube Muja
Hrnjice Mujo se prvi 1 jedini put suocava sa situacijom da mu ljuba otkazuje

poslusnost:
Serdar Mujo sa Kladuse male, ali vise odvojeno nego zajedno:
Svakog dana ja te postovala Ti si, Mujo, vise po svijetu,
I slusala Sta mi naredio, Ostadoh te zeljna za zivota.
Alj te jutros poslusati necu! Sedam ljeta Sto nemam djeteta.
Sedam godina su u braku, Sedam ljeta Sto nemam djeteta.
Ali vodis cete planinama, A jos tamo ides pro granice,
Ali boja cinis s kavurima, Mores negdje izgubiti glavu,
Ali nedje ides po svadbama. Ja jadnica ostat udovica.
A za me nije tak’o Zivovanje, Prod se, Mujo, tvoga cetovanja

Nijesam te ja tebe uzela
A za tvoje opasno junastvo, (Colakovi¢ 2004: 258)
no voljela bi s tobom zivljenja.

Ove nevjerovatne rijeci kao da izgovara osvijeStena Zena iz nasega vremena, koja
ne drzi do junastva svoga muza, kojoj je muzevo izbivanje od kuce neprihvatljivo.
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Njenim se rije¢ima u pjesmu unosi jedna pragmati¢na zenska perspektiva naspram
dominiraju¢e uzvisenoepske. Istovremeno, ove antiepski obojene rije¢i mogu da
posluze kao kontraprimjer velikim feministickim pricama o epskom kodu i
patrijarhalnom primitivizmu sredine koja ih je iznjedrila.

Za Muju su ove rijeci dokaz ljubine nevjere ¢ime se, zapravo, na makronarativhom
planu samo nagovjestavaju jo$ vece razmjere ovoga nevjerstva. Definitivan ¢in
bracnoga izdajstva deSava se za vrijeme Mujina Cetovanja, kada mu ljuba odlazi sa
Jovan-kapetanom. Za epskoga pjevaca sve stvari, ma koliko fizicki bile udaljene jedna
od druge, imaju sudbinsku povezanost, strasni ¢in izdaje on dozivljava daleko od
svoga ognjiSta — u svome snu. Dok u drugim pjesmama snovi uglavnom imaju
anticipativnu u ovoj nam se san otkriva u novoj funkciji — simultanog razotkrivanja
dogadaja od sudbinske vaznosti za naseg junaka i samu pjesmu.

Posljedice ljubina nevjerstva su jo§ strasnije, razmjere ponizenja sluSa iz majcinih
usta:

Nikad, Mujo, gore za zivota!

Kamo srec¢a, o moj sine Mujo,

Da sam cula da ste poginuli,

musko bili, muski izginuli!  (Colakovié 2004: 264)

Pred ovim ¢inom sve pada u vodu, sve §to je nekad vrijedilo sada nema nikakvu
cijenu, obraz i Cast su pogazeni. Zato odlucuje da se maskira u prosjaka, slijepog guslara
koji ¢e guslama sebi zaradivati za Zivot i istovremeno tragati za odbjeglom ljubom.

Na tom putu Mujo nailazi na brojne prepreke, provjere identiteta i iskuSenja, poput
onoga kada mora da opjeva uz gusle dogadaj koji ga je potpuno unistio — nevjeru i
izdajstvo svoje ljube. U ovoj svojevrsnoj pjesmi u pjesmi, u zavrsnim stihovima on
upucuje upozorenje slusaocima da se cuvaju Halilove ostre sablje, Taline teske batine
i Samara Bojkovi¢ Alije, ¢ime, u ironijskom tonu, nagovjeStava moguci zavrSetak ove
pjesme. I postupak narativnoga nagovjestaja kao i postupak ironijskoga bojenja toga
nagovjestaja su jos§ dvije novine u popisu dokaza epizacijske zrelosti bosnjacke epike.
Jos§ je veci dokaz epizacijske zrelosti Mujina pjesma u pjesmi, koja kao postupak nije
previse koristena u bosnjackoj epici, Stavise, autoru ovih redova ovo je jedini poznati
primjer.” Interesantan je nacin na koji nastaje ta pjesma: hajduci su ¢uli za otmicu
Mujine ljube, dogadaj ima svoju cijenu jer se radi o dva velika junaka — otmicaru

o U zbirci Mehmeda Dzelaluddina Kruta Hrvatske narodne Zenske pjesme (muslimanske) (Mostar 1902.) postoji
pjesma “Gjerzelez Alija” sa primjerom pjesme u pjesmi, ali je zbog njene fokusiranosti na junakov porodi¢ni
ambijent ne mozemo svrstati u epske.
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Jovanu i slavnome Muji Kladuskome. Murataga Kurtagi¢, tvorac ove pjesme, time
nedvosmisleno sugerira nacin na koji nastaju epske pjesme — mora da se dogodi vazan
dogadaj i da se nade dobar pjevac koji ¢e taj dogadaj opjevati. Kada pjesnik (pro)pjeva
o poetickim razlozima svoga pjevanja, a Kurtagi¢ to sigurno radi u ovim stihovima,
onda se to u teoriji naziva autopoetickim govorom, §to je odlika pisanog a ne usmenog
pjesnistva. To su zavr$ni koraci dozrijevanja jednoga pjesnistva koje postaje svjesno
sebe, uzbudljiv trenutak samoposmatranja i samoprepoznavanja.

\%!

Bez obzira $to se i Budalina Tale navodi kao Zrtva krajiske pobune iz 1637. godine
jasno je da su ovakvi likovi povijesni autsajderi i ne mogu biti povijesno utemeljeni,
dok, s druge strane, obican zivot i svakodnevna zbilja ne mogu bez njih, tako da su
oni nosioci i kreatori stvarnoga zivota u punom znacenju te rijeci. Ne samo da nije
drzao do svoje odjece nego se, moglo bi se re¢i, namjerno tako oblacio, a oblacio se
tako da je “svakoga nagonio na smijeh i podrugivanje”. Bio je lakrdijas na ¢iji su se
racun svi Salili, ali se 1 on smio nasaliti na svaciji racun. Imao je kolibu od pruca na
Trnovcu, koju je nazivao svojom kulom.

Budalina Tale ili Tale Li¢anin'® je u osnovi vedri junak koji unosi jednu novu crtu
u bogatu lepezu krajiskih likova — to je dimenzija humora i $ale koji, osim osnovnog,
imaju i jedan visi smisao u predstavljanju epskoga Zivota na granici. Tale ne samo da
je razrezao gace na koljenima, kako se navodi u jednoj predaji, nego su mu i “kroz
¢izme propanule pete”, “kroz dolamu lopatice virile” a “kroz kapu per¢in ispadao”.
(Hormann II 1996: 591) Ili su mu “Caksire od medvidovine”, “na glavi kalpak od
jazavca” a po plec¢ima “lisi¢ine biju”. (Marjanovi¢ 1898: 178)

Osim po odje¢i Tale se razlikuje jo$ i po oruzju, konju i kuli — 1 jedno, i drugo i
tre¢e odgovaraju odjeci koju nosi. Za pasom obi¢no nosi “pusku malu” bez kremena
i Celjusti, ali koja, ipak, “prevariti ne¢e”. Ili se radi o samici kuburi ukraSenoj sa dva-
naest “triSnjovih limova”, ili pusci obluckinji “koja zdere dvan’est drama praha i
Cetiri zrna na sindzirih”. (Marjanovi¢ I 1898: 249) Nerijetko uza se ima i palo$
(sablju), objesenu tako da mu se vuce po zemlji, zbog cega su korice bile polomljene
do pola a od pola palos mu je “jezik pomolio”.

Uza se ponekad nosi i “Celikli nadzak”, vrstu sjekirice, ili/i drenovu batinu sa
hiljadu klinaca. “Drenova je batina Talino najubojitije oruzje i niko od junaka u
juznoslavenskoj epskoj pjesmi ne vitla drenovom toljagom. (...) Upravo ga drenovaca

10 Rasid Duri¢ je pokusao pobrojati sva imena pod kojima se ovaj lik javlja: Budalina Tale, Tale Li¢anin, Tale od
Orasca, Oraski Tale, od Trnovca Tale, Tale Ibrahime, éuénjar Tale, Talosina itd. — (Duri¢ 2000: 147).
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¢ini prije okrSaja lezernim, ‘beskaharnim’, gotovo bezbriznim, u boju samopo-
uzdanim”. (Duri¢ 2000: 156)

Njegov konj, kulas ili dorusa kobila, nema ni uzde ni ulara, ni sedla ni samara,
obi¢no u laganom kasu (“dobar kula$ pokasuje”) pase travu ili ditelinu, zbog Cega
zastajkuje 1 kasni za druzinom. Narodni pjevac¢ gotovo uvijek ima potrebu da ironi¢no
naglasi “dobru opremu’ Talina kulasa, na konju mu “golu kaltac¢inu”, “po kaltaku kozna
kolanina”, “lipu kozu na lipi narasloj”. Vrlo detaljan opis doruse kobile i njene opreme
nalazi se u poznatoj pjesmi Budalina Tale dolazi u Liku, gdje je sedlo napravljeno od
orahovine, kuskuni od masljikovine, kolani od kore lipove a “dva kajasa dva prez koca
lika”. (Marjanovi¢ I 1898: 102) I da bi ostao dosljedan sebi, Tale ni ne jase svoga kulasa
kao ostali jahaci, ne jase “putem utrenikom”, ve¢ neutrtim stazama kojima niko ne
prolazi, obje noge prebacuje na jednu stranu ili naopako jase svoga kulasa.

Pjesma Filip Madzarin i Gojeni Halil nudi nastavak pri¢e o Talinoj, sa jedne
strane, i sjaju i raskosi Halilove opreme, oruzja i konja — sa druge strane. Prije samog
polaska Tale daje Halilu boscu sa svojim haljinama da ih pred ulaskom u Stambol
obuce, jer su, kako kaze Tale, “bas pobolje negoli su tvoje”. Ovim ¢inom Halil kao
da se pomirio sa sudbinom i prihvatio ponudenu ulogu, zbog ¢ega u Stambolu
dozivljava poniZenja, poc¢ev od CarSije i mjestana pa do sultana i njegovih vezira na
dvoru. Posto zbog svog jadnog izgleda ni konak nije mogao nigdje dobiti i posto je
no¢ proveo na sokaku, prije svanuc¢a odlucuje ponovo navuci svoju raskosnu odjecu.
Raskosnom opremom zasjenjuje Stambol, “sve se kuée bjehu razasjale od Halila i
konja dogata”™, isti utisak ostavlja i na sultanovu dvoru.

Halil Hrnjica bio je epski junak u najdoslovnijem smislu rije¢i, junak sposoban
za najveca junastva i viteSka dokazivanja, ali ne i junak sposoban za igru i Salu. Ta
uloga, ipak, bila je namijenjena Budalini Tali. Na ovome primjeru se dobro vidi kako
u epskom svijetu sve stvari moraju biti na svome mjestu, kako u njoj vlada savrSeni
poredak, kako i najmanja promjena izaziva poremecaje. SavrSeno je bilo jasno i
neznanome epskome pjevacu, koji je ispjevao ovu pjesmu, i njegovom slusaocu,
kakva odjec¢a ide uz Budalinu Talu a kakva uz Halila Hrnjicu.

Tale ima svoj odzak, svoju kucu, na Trnovcu, Orascu ili Ibrinovcu, koju narodni
pjevac Cesto, sa primjetnom dozom ironije, naziva “kulom”, sa $asi pokrivenom, u
kojoj na$ junak “spava i ¢uva kulasa”. Na drugom mjestu se kaze da je “kula”
“opletena jasenovim pru¢em”, sa dvoja vrata na dvije strane kroz koja mu vjetar vatru
potpiruje. Kada ga Mustaj-beg prima u svoju sluzbu i velikodusno nudi da mu sagradi
kamenu kulu na Lici, Tale ne pristaje, jer “on kule od kamena ne¢e”, na takvu se
naucio nije, ve¢ on hoc¢e onakva kakvu je i imao.
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Talina destruktivna energija ¢e posebno biti usmjerena na romanti¢arsko-epsku
zudnju za Zenom kao nedostiznim idealom. Na to nas upucuje i spomenuta predaja o
poderanoj odje¢i kao nacinu borbe protiv djevojackog uroka. Stoga Tale nije opte-
re¢en tom zudnjom, kao klasi¢ni epski junaci, koji su spremni i zivot dati u borbi za
svoju izabranicu. Tale nije spreman ginuti ni za kakvu ljepoticu, Stavise, on proklinje
ljepotu Muminove Zlate zbog koje se na mejdanu bore Halil i ban zadarski. I ne samo
da je proklinje, ve¢ “gdje stigne Muminovu Zlatu, sve Zlatiju udara kandzijom”.
(Hormann IT 1996: 153-154) Drugoj ljepotici istog imena ne dozvoljava ¢ak ni da
uzjaSe na njegova kulasa jer je “Bogu jemin ucinio da ga Zensko uzjasiti nece”.
(Buturovi¢ 1997: 473)

Kao junak koji dolazi do izrazaja nakon boja, kad se sumiraju rezultati i plijen
dijeli i kada je najhorniji za lakrdiju, Tale je u jednoj sceni bio tuzan — neko je zadobio
“kicenu djevojku”, neko “momka savezata”, neko “krave i volove” a on ,,staru
babetinu, nikakvu Vidu popadiju, babi ima Sezdeset godina“. (Marjanovi¢ I 1898:
378) Ljut zbog toga §to je ostao bez adekvatnog plijena, svog kulaSa drzalom tuce, a
“katkad sfati staru babetinu”. Baba ga moli da je ne tuce i govori da ¢e mu omiliti
viSe nego kakva sedmakinja (?). Preokret nastaje kada mu baba predlaze da joj turi
“ruku u njedarca” i kada Tale iz njenih njedara vadi stotinu dukata, ¢ime se iz temelja
mijenja odnos prema babi

VII

Namjera da se posebnim nacinom odijevanja skrene paznja i izazove odredena
reakcija (najcesce Cudenje i smijeh) je u osnovi namjera motivirana zeljom za igrom,
Sto je ujedno i signal jedne skrivene potrebe za publikom. Nadalje, u Cisto epskim
relacijama, zelja mu je da ga se ne shvata ozbiljno, da protivnik pomisli da pred
sobom ima “tursku golotinju”, a ne junaka dostojnog mejdana.

O tome se pjeva i u pjesmi Budalina Tale dolazi u Liku ((Marjanovi¢ I 1898.) koja
nas prvi put upoznaje sa ovim likom a Talu prvi put uvodi u epsku pjesmu i drustvo
lickih junaka. U njoj se odvija i njegov prvi susret sa epskim, epskog sa njegovim i
nas$ prvi susret sa njegovim svijetom. Ovom provjerom i ulaskom u svijet epskih
junaka on viSe ne moZe racunati sa time da ulazi u tudu teritoriju bez dodatnog
maskiranja, na popisu ima nove kostime, ‘“katansko odilo”, odje¢u “popa duhovnika”
i odoru slijepog guslara.

Talino maskiranje uglavnom je u funkciji skrivanja pravog identiteta na tudoj
teritoriji, loSe odijelo samo u pocetku moglo mu je posluziti u tu svrhu. Ponekad se,
medutim, zna preobucdi u tude odijelo iz Ciste potrebe za igrom, tako da se u tom
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slucaju radi o maskiranju radi maskiranja. Takav slu¢aj imamo kada sa mrtvog Jovana
harambase skida odjecu i oblaci na sebe, zatim sjeda u zlatnu stolicu da ga dvori
Cetrdeset beslija. A prispjelome Mustaj-begu se hvali kako sa zadobijenim plijenom,
kad se vrati na Liku, moze biti poglavica. Jo$ je zanimljivija scena maskiranja u
slijepog guslara kojeg Rade toboze voda po svijetu. Ovaj detalj je samo jo$ jedan
dokaz autoreferentnih potencijala i visokih dometa bosnjacke epike.'!

Poigravanje sa okruzenjem, priredivano s namjerom da se time pokaze i vedrija
strana Zivota, zatim brojni primjeri maskiranja, imaju duboku vezu sa onim §to se u
najsirem smislu rijeci naziva zabavljackom sferom Zivota, smjehovnom kulturom ili
teatrom na ulici. Ove vedre oblike zivota mozemo dovesti u vezu sa nesto razvijenijim
oblicima smjehovne kulture u renesansnome primorju, koje je postalo sastavnim
dijelom krajiske epske pjesme, mada nema direktnih potvrda za to. S druge strane
(granice), u bosanskoj unutrasnjosti postojala je ve¢ duga tradicija zabave na ulici,
prisutna jos od srednjeg vijeka, kao uostalom i u drugim zemljama Evrope toga doba.
Taj ulicni teatar nastavio je da traje i sa dolaskom Osmanlija, o ¢emu govore i
dokumenti o gostovanjima glumacke skupine bosanskog velikasa Pavlovica u
Dubrovniku s poéetka X VI stolje¢a. Siroke narodne mase zabavljali su profesionalni
zabavljaci (pehlivani), gutaci vatre, imitatori i Zongleri, krotitelji zvijeri, hodaci na
Stulama, igraci na konopcu, sviraci i lakrdijasi, “koji su svojim vjestinama zabavljali
svijet po mahalama, u Car$iji i po vasarima, pred hanovima i raznim konacima”.
(Imamovi¢ 1997: 205) Budalina Tale se tako moZze posmatrati kao potomak ovih
uli¢nih zabavljaca, ljudi sa druStvene periferije i alternativne scene povijesti, sa jedne
strane, a sa druge, tipic¢ni krajiski izdanak u ¢ijoj se li¢nosti istovremeno spajaju
smrtno-ozbiljno krajisko junastvo i granicom uslovljena potreba za drugim.

Ako Tale naro€itim odijevanjem Zeli na sebe skrenuti paznju, onda to vise nije
obi¢no preoblacenje ve¢ maskiranje. lgra, granica i maskiranje su konstitutivni
pojmovi teatra. “Od igre do pozoriSta kratak je put, i veoma Cesto se ova dva iskustva
brkaju — pisSe Pjetro Zanini i dodaje - [...] U ovome smislu pozoriste, shvaceno i kao
fizicko i kao figurativno mesto, predstavlja granic¢ni prostor postavljen usred svega
ostalog kao dijalekticki prostor, otvoren istovremeno i ka unutrasnjosti i ka spo-
ljasnjosti, prema realnom i prema imaginarnom.” (Zanini 2002: 130) Ako teatar
uvjetno razumijevamo kao grani¢ni prostor onda i grani¢ni prostor mozemo
razumijevati kao teatar. I granica i teatar su mjesta gdje se odvija istinska komu-
nikacija, komunikacija dvosmjernog ili dijaloskog (Bahtin) tipa, to su mjesta velike

I Ista scena nalazi se i u pjesmi Nevjera ljube Muja Hrnjice, gdje se Mujo maskira u slijepog guslara. Scena je
razvijenija, ali se ne¢emo posebno zadrzavati na njoj.
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koncentracije ljudi i ideja, kolanja Zivota, to su mjesta kroz koja se drustva pre-
dstavljaju i pric¢aju svoje price, a kroz ispric¢ane price daju oblik i sadrzaj svome
identitetu.

Stoga nije slucajno da je bosnjacka epika ispjevala svoje najljepSe i identitarno
nainteresantnije pri¢e upravo na granici, kroz taj zivi teatar pod vedrim nebom. Ono
Sto Zanini kaze dalje za teatar, da “predstavlja grani¢ni prostor postavljen usred svega
ostalog kao dijalekticki prostor, otvoren istovremeno i ka unutrasnjosti i ka
spoljasnjosti, prema realnom i prema imaginarnom”, (Zanini 2002: 130) mozZe se bez
bojazni primijeniti i na naSeg junaka Talu, koji zasigurno nosi u sebi tu dimenziju
dijalekticke otvorenosti i ka unutrasnjosti i ka spoljasnjosti, 1 ka nebeskom gore ali i
zemaljskom dolje.

VIII

Ovaj argumentacijski niz, ovjeravan postupcima i djelima triju epskih junaka,
mogao bi biti upotpunjen i znamenitim epskim junakom DPerzelez Alijom. Ovaj junak
prosao je razvojni put istinske transformacije i sve je to upisano/upjevano u predajama
i pjesmama u kojima nije bilo potrebe iSta dopisivati. Njegov razvojni put ide od slike
mitskoga junaka u predajama i nekim pjesmama Marjanovi¢eve i Hormannove
zbirke, preko slike realistickog junaka kojega u mejdanu uspje$no mijenja njegova
ljuba Fata iz Budima u pjesmi Zenidba Perzelez Alije do slike krajiskog junaka u
poznatoj pjesmi Becir-begova Zenidba Saliha Ugljanina. Opis ovoga u pjesmama
opjevanog procesa ne bi trebao izlaziti izvan okvira etickoga ponaSanja prema
pripovijedanom svijetu. Ne treba zaobi¢i ni zensku pjesmu Drzelez Alija iz zbirke
Mehmeda Dzelaluddina Kurta, koja iz pozicije Zenske nezainteresiranosti za epsko i
dogadajno poznatog epskog junaka vraca u porodi¢ni kontekst, kroz poznati motiv
povratka junaka. U posebno zanimljivoj pjesmi Sedam kralja traze glavu Derzelez
Alije Ragiba Gojakovica, koja se nalazi i cuva u Milman Parry Collection of Oral
Literature, za razliku od pjesme Halila Bajgori¢a Becir-begova Zenidba, inicijalne
pjesme koja uvodi junaka u drustvo krajiskih junaka, racuna se sa slusalackim
predznanjem — kao da je Perzelez Alija oduvijek bio krajiski junak.

Ono $to smo nazvali ovjeravanje lika sopstvenim postupcima i djelima eufe-
mizirana je varijanta jednog zanimljivog pojma kojega u knjizevnu teoriju uvodi
Jonathan Culler, a radi se o pojmu vraisemblance, $to u doslovnom prijevodu znaci
oprirodenje ili naturalizacija. Naime, Culler pod pojmom vraisemblance podrazu-
mijeva ,,pridavanje tekstu onog mesta u svetu koji mu nasa kultura odreduje* (Kaler
1990: 206). ,,Naturalizacija istice ¢injenicu da je Cudnovato ili nastrano podvedeno
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pod diskursivni poredak, ¢ime se postiZe da ono izgleda prirodno* (Kaler 1990: 206)
Nimalo jednostavan svijet boSnjacke usmene epike, sa akcentom na likovi-
ma/junacima kojima se bavimo, ovim zacudnim pojmom Jonathana Cullera biva
priblizen, objasnjen i obuhvacen na nacin da u sebi objedinjuje sve prethodne
pokusaje prepoznavanja zasebnosti ove epike u radovima Koste Hormanna, Luke
Marjanovica, Friedricha Kraussa, Aloisa Schmausa, Milmana Parrya, Alberta B.
Lorda, Johna M. Foleya, Penane Buturovi¢ i drugih.
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SUBVERSIVE IDENTITIES IN THE BOSNIAK ORAL EPIC

Summary

The Bosniak oral epic offered a palette of interesting epic heroes, who by their basic characteristics are
completely convincingly functioning as complex literary characters. They are, on the basis of
recognizable epic identities, with several emphasized features (heroism, individualism, fighting attitude
towards the world, ethics), structured so that they are open to new living contents from their plate of
simplicity and closure. For this process of filling in life’s content, we have borrowed Jonathan Culler’s
term vraisemblance, which we can translate as credibility, and relates to the writer’s need to bring a
higher degree of conviction into the world of work. Thus, the mythical figure of Perzelez Alija, through
the psychological process, moved from the mythological center in the dynamic and marginal area of the
borderland, the fearless hero Mujo Hrnjica was given the opportunity to feel and show fear and move
to a rich female environment, while the bright antihero Budalina Tale with its Renaissance carnival
spirit, shows the highest degree of openness to the other. Life-filled and additionally authenticated, these

identities outweigh the basic identity postulates of closeness and exclusion to another.

Keywords: subversive identities, center, landscape, exclusiveness
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